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 الملخص:

هذه الدراسة تبحث في المرأة في شعر الأعشى الكبير، وتدرس أشعار الأعشى المجتمعة في الدّيوان دراسة  

م، إذ تعمل الدّراسة على تحليل القصائد  629م وعام 535رمزيّة، خلال حياة الأعشى الّتي حُدّدت ما بين عام

ء الكامنة وراء الرمّز. ومن أهمّ مُبررّات الدّراسة؛ الّتي حوت على أسماء النّساء، ومن ثمّ الكشف عن الأسما

تَطوير بحث كُنتُ قد كُلّفت بإجرائه كمتطلّب من متطلّبات مساق الأدب الجاهليّ، والّذي كان بعُنوان: "قُتيلة 

ل، في شعر الأعشى: دراسة رمزيّة". وإنّ للّدراسة أهميّة، تَكمن في التّعمّق في شعر الشّاعر، لفهمه بدرجة أشم

إذ دون فكّ الرمّوز في الشّعر خاصّة، وفي الأدب عامّة لا يمكن الوصول إلى الفهم الأكيد لقصد الشّاعر أو 

الأديب. كما تهدف الرسّالة إلى رسم صورة واضحة لشخصيّة الأعشى، بالإضافة إلى شاعريته. هذا إلى جانب 

الكشف عن الدّلالات الرمّزيةّ لأسماء النّساء تحديد مفهوم الرمّز ومواضعه في شعر الشّاعر، والأهم من ذلك 

في شعره. وجاءت هذه الدّراسة مختلفة عن الدّراسات السّابقة الّتي وقعت بين يديّ، على الرغّم من الجهد 

المبذول في كلّ هذه الدّراسات، إذ كانت دراسة "زهرة دَكدوك" المعنونة بـ "الرمّز وأثره الفنيّ في شعر 

الدّراسات إلى دراستي على الرغّم من الاختلاف الكبير بينهما. وقد قُسّمت هذه الدّراسة الأعشى" من أقرب 

إلى ثلاثة فُصول، الفصل الأوّل منها معنوّن بـ"الأعشى والرمّز"، وهو مكوّن من مبحثين، عنوان المبحث الأوّل 

".  ثمّ كان الفصل الثّاني المعنون ب " " سيرة الأعشى"، أمّا المبحث الثّاني فقد كان بعنوان " الرمّز والرمّزيةّ

أسماء النّساء المألوفة في شعر الأعشى". وأخيراً كان الفصل الثّالث وعنوانه "أسماء النّساء غير المألوفة في 

شعر الأعشى"، ثمّ كانت الخاتمة وقائمة المصادر والمراجع. ومن أهمّ النّتائج الّتي توصلّتُ إليها أنّ الأعشى قد 

نين وعشرين اسمًا في ديوانه، وكانت هذه الأسماء هي: تَيّا، جُبيَرْةَ، سُعاد، سَلْمى، سُمَيةّ، عُفارةَ، قُتَيلَْة، وظّف اث

يّا، زَينَْب، لَميس، مَهْدَد، مَيّ، هِنْد، حِنْقِط، الخَنْساء، رَباب، سِيا يْرةَ، أمّ خُلَيدْ )كُنية(، رَ س، فُطَيْمَة. لَيْلى، مَيْثاء، هُرَ

سبعة عشر اسمًا منها دلالة رمزيّة، هي ذاتها مهما بلغ عدد تكرار توظيف الاسم، مِمّا يفسّر سبب وجود حملت 

أسماء مألوفة، وأخرى غير مألوفة؛ فكلّما أراد الأعشى توظيف دلالة رمزيّة معيّنة لجأ إلى الاسم الّذي عينّه 

اد تكرار الدّلالة نفسها. ولمّا كان هُناك فترات زمنيةّ ليحمل هذه الدّلالة، ممّا جعله يكررّ استْخدام الاسم إذا أر 

بين القصائد، جاء هذا الاستخدام مقصودًا، وممنهجًا. مِمّا شكلّ حسب رأي منهجًا خاصًّا بالأعشى. ونحن لا نعرف 

أشعارهم  إذا ما كان هذا المنهج موجودًا لدى الشّعراء الجاهليين الآخرين، إذ نحتاج إلى دراسة أسماء النّساء في

على حدّ سواء. لكن ما هو واضحٌ أمامي أنّنا نقف أمام فنًّا شعريّا على الأرجح أنّه كان سائدًا بين الشّعراء 

الجاهليين، لكن الرواة لم يكونوا يعرفون عنه شيئًا، وأنا أرجّح أنّه كان مثل شَفْرة بين الشّعراء، لن نستطيع الجزم 

 د شعراء المعلقات التّسع الآخرين.  فيها إلا بدراسة أسماء النّساء عن

 

 دراسة رمزيةّ -شعر الأعشى -المرأة الكلمات المفتاحية: 
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Abstract 

This is a study that examines the woman in the poetry of Al-Asha Al-Kabeer, and studies the 

poems of Al-Asha gathered in the diwan, a symbolic study, during the life of Al-Asha, which was 

identified between 535AD and 629AD. One of the most important justifications for the study; 

Developing a research that I was assigned to conduct as a requirement of the pre-Islamic 

literature course, which was entitled: “Qutaila in Al-Asha’s Poetry: A Symbolic Study.” The study 

has importance, which lie in going deeper into the poet’s poetry, in order to understand it in a 

more comprehensive degree, since without deciphering the symbols in poetry in particular, and 

in literature in general, it is not possible to reach a definitive understanding of the intent of the 

poet or the writer. The study also aims to paint a clear picture of Al-A'sha's personality, in addition 

to his poetics. This is in addition to defining the concept of the symbol and its positions in the 

poet's poetry, and most importantly, revealing the symbolic connotations of the names of women 

in his poetry. This study was different from the previous studies that took place in my hands, 

despite the effort expended in all these studies, as the study of “ Zahra Dakduk ” entitled “Symbol 

and its artistic impact on Al-Asha’s poetry” was one of the closest studies to my study despite the 

great difference between them. This study is divided into three chapters, the first chapter is 

entitled "Al-Asha and the Symbol", and it consists of two sections. Then the second chapter was 

entitled "The Familiar Women's Names in the Poetry of Al-A'sha". Finally, the third chapter was 

entitled "Unfamiliar Women's Names in the Poetry of Al-A'sha", then was the conclusion and a 

list of sources and references.   Among the most important conclusions that I reached is that Al-

A’sha employed twenty-two names in his diwan, and these names were: Tayya, Jubeira, Su’ad, 

Salma, Sumayyah, Ufarah, Qutaila, Layla, Maitha’,Hurairah, Umm Khulaid, Rayyah, Zaynab, Lamis, 

Mahdhad, Mai, Hind, Hinqt, Al- Khansa, Rabab, Siyas, Futaima. Seventeen names carried a 

symbolic significance, the same no matter how many times the name was used, which explains 

the reason for the presence of familiar and unfamiliar names; Whenever Al-A'sha wanted to 

employ a specific symbolic sign, he resorted to the name he specified to carry this connotation, 

which made him repeat the use of the name if he wanted to repeat the same connotation. Since 

there are periods of time between the poems, this use was intentional and systematic. Which, 

according to him, constituted a special approach to Al- A’sha’. We do not know if this method 

was present in other pre-Islamic poets, as we need to study the names of women in their poems 

equally. But what is clear to me is that we are standing in front of a poetic art most likely that it 

was prevalent among the pre-Islamic poets, but the narrators did not know anything about it, 

and I am likely that it was like a blade among the poets, we can not be certain about it except by 

studying the names of women among the other nine commentators’ poets. 

Keywords: Woman, Poetry, Al-Asha, Symbolic Study 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    المرأة في شعر الأعشى: دراسة رمزيّة

11 
 

 المقدّمة

الحمد لله واهب الإنسان المواهب، الجاعل من النّاس معلمين، ولغويّين، وشعراء، وخُطباء،..، الموجّه الإنسان إلى الغَوص في     
 بحر الإبداع، الآخذ بيده نحو التّميُّز، هو الوَدود الرّؤوف الكَريم، العليّ الجَليل الوهّاب.

دراسة رمزّية"، إذ تناول الدّلالات الرّمزيّة للمرأة في ديوانه، وقد اعتمدت الباحثة  :هذا بحث عُنوانه "المرأة في شعر الأعشى الكبير    
 تحقيق محمّد محمّد حسين للدّيوان.  

يظان بكتابة بحث كمتطلّب في وقد كان سبب اخْتياري لهذا الموضوع، هو أنّي كُلّفت من قبل أستاذي الجليل الدّكتور جمال غ    
" في شعر الأعشى، بحيث تَكون الدّراسة رمزيّة، وعندما بدأت البحث  قُتَيْلَة مساق الأدب الجاهليّ، موجّهًا إيّاي أنْ أبحث في اسم "

" هي رمز لناقة الشّاعر،  لَةقُتَيْ  " هذه لا يمكن أنْ تَكون امْرأة، إذ إنّ القرائن حول هذا الاسم تدلّ على أنّ " قُتَيْلَة لاحظت أنّ "
" الجميلة ما هي إلّا  قُتَيْلَة فسعيت أنْ أثبت هذا في بحثي، وعندما أنهيته غمرتني فرحة إذا استطعت أنْ أثبت بالأدلّة السياقيّة أنّ "

فقررت من ساعتها أنْ  ناقة الأعشى العزيزة على قلبه، وبهذا كان ذلك البحث الأقرب إلى قلبي بين جميع الأبحاث الّتي أعددتها،
 أطور البحث ليكون بحثي الّذي أنهي به دراستي العليا، وهذا ما كان، فلله الحمد والشّكر.

 إنّ لهذه الدّراسة أهميّة كبيرة، إذ إنّ البحث فيما ترمز إليه أسماء المرأة في شعر الشّاعر، كان بابًا أظهر ما في الشّعر الجاهليّ    
إضافة إلى ذلك فتح هذا البحث الأبواب المغلقة في شعر الأعشى، فانفكّت الرموز، ومن ثمّ فُهم شعره  من جمال، وإبداع، وفنّ،

 أكثر، وباتت الصّور واضحة في الكثير من القصائد. وأنا لا أغالي إذا قلت إنّ الشّعر لا يمكن أنْ يُفهم إلّا إذا تمّ التوصّل إلى فكّ 
، والأدب عامّة، بالإضافة إلى كلّ ذلك فإنّ الدّراسة الرمزيّة لا تساعدنا على التّعمّق في الرمزّ الّذي هو جزء من أي شعر خاصّة

 الشّعر ودوافع كتابته فحسب، بل وعلى فهم أعمق لشخصيّة الشّاعر، وطريقة تفكيره، إلى جانب درجة فُحولته.
ريبة من موضوع بحثي، ولاحظت الجُهود المَبذولة وقد اطلعت على بعض الدّراسات السّابقة الّتي كانت تدور حول موضوعات ق    

فيها، وعلى الرّغم من أنّ مَنْحى رسالتي جاء مختلفًا عن هذه الدّراسات، لأنّ دراستي كانت في مُعظمها عبارة عن تحليل لشعر 
ة دكدوك، بعنوان "الرّمز وأثره الأعشى، إلّا أنّي لا أقلّل من أهميّة أي دراسة وقعت بين يدي، بخاصّة الدّراسة التّي قامت بها زهر 
. إذ إنّها أكثر 2013-2012الفنّي في شعر الأعشى الكبير"، لنيل درجة الماجستير من جامعة العربي بن مهيدي، الجزائر، 

بإيراد  الدّراسات قربًا من موضوع بحثي على الرّغم من أنّ منحاها مُختلف، إذ إنّها لم تدرس الرّمز في أسماء النّساء بقدر ما قامت
قصيدة للأعشى قالها في مدح هوذة بن على الحنفي استخدم الشّاعر فيها اسم "سُعاد" وقامت بتحليل القصيدة من حيث مناسبة 
القصيدة ومضمونها، ومميزات أسلوب الأعشى المدحي، والبنية الموضوعيّة للقصيدة، والرّمز الأسطوري الكامن فيها، وبهذا كانت 

ن رسالتي. وقد لجأتُ بين الحين والآخر إلى أبحاث منشورة أخرى موثّقة في موضعها، مستفيدة منها خاصّة رسالة دكدوك مختلفة ع
 في المبحث الثّاني من الفصل الأوّل الّذي يتناول الرّمز والرّمزيّة.

فصل الأوّل بمبحثيه، وقد وقد اتّبعت المنهج الرّمزيّ في دارسة أشعار الأعشى، غير أنّي التجأت إلى المنهج الوصفيّ في ال    
عرّجت على المذهب التّاريخيّ عند الحديث عن نشأة المذهب الرّمزيّ. يجدر التّنويه هُنا إلى أنّي لجأت إلى الدّواوين في شرح 

المفردات  الكلمات المستغلقة في الأشعار الّتي أوردتها في هذه الرّسالة، إذ قمت بإيراد هذا الشّروحات كما جاءت في الدّواوين لكلّ 
 الواردة في الهامش، مع الشّكر الجزيل لمحقّق الدّيوان محمّد محمّد حسين الّذي شرح كل المفردات شرحًا وافيًا، بارك الله فيه.

بحث الأوّل الموقد قُسّم إلى مبحثين، "الأعشى والرّمز"، بعنوان  الفصل الأوّلمن ثلاثة فصول، كان الدّراسة وقد تكوّنت هذه     
سبب تعدد بعض الأسماء علاقته بالمرأة، ومن ثمّ على  وشاعريته، مٌعرّجًا على سيرة الأعشى من حيث اسمه، ونسبه، ولقبه، تناول

أمّا الثّاني فقد عني بالبحث حول الرّمز لتحديد مفهومه، ونشأته.  سبب لجوء الأعشى إلى الرّمز.إلى في شعره، وصولًا إلى التّعرف 
 ورية والكناية، متناولًا أيْضًا علاقة الرّمز بالشعر الصّوفيّ. مقارنًا بينه وبين التّ 

الّذي بحث في الدّلالة الرّمزيّة لعشرة "، وأسماء النّساء المألوفة في شعر الأعشى "الّذي كان عنوانه الفصل الثّاني ثمّ كان     
أسماء نساء تكررت في شعر الشّاعر على الأكثر تسع مرّات، وعلى الأقلّ مرّتين. متناولًا كل اسم بالدّراسة من ناحية المعنى اللغويّ 

، سَلْمى، سُعاد، جُبَيْرَةفهي: تَيّا، له، ومن ثمّ الدّراسة الرّمزيّة. وبذلك كانت هذه الأسماء العشرة في عشرة مباحث، أمّا هذه الأسماء 
 ، عُفارَة، قُتَيْلَة، لَيْلى، مَيْثاء، هُرَيْرَة.سُمَيّة
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وقد بحث في سبعة أسماء لم "، أسماء النّساء غير المألوفة في شعر الأعشى" والأخير، المعنون بـالفصل الثّالث وصولًا إلى     
، لَميس، مَهْدَد، مَيّ، هِنْد. زَيْنَب)كُنية(، رَيّا،  خُلَيْد دلالة رمزيّة، وهذه الأسماء هي: أمّ تَتكرّر إلا مرّة واحدة، ومع ذلك فقد تضمّنت 

 وكانت الدّراسة فيه أيْضًا منطلقة من المعنى اللغويّ، ثمّ تخلّلته الدّراسة الرّمزيّة.
يها، ثمّ كانت قائمة المَصادر والمراجع مرتّبة حسب وقد ختمتُ هذه الرّسالة بخاتمة أوردت فيها أهمّ النّتائج الّتي توصلّتُ إل    

 التّرتيب الهجائيّ.
وقد اعتمدت على الكثير من المصادر القديمة بالإضافة إلى بعض المراجع، وطبعًا كان الاعتماد الأكبر على ديوان الشّاعر     

دي ناصر الدّين، لكن الاعتماد الأكبر كان على النّسخة المحققة من محمّد محمّد حسين، وقد أفدتُ من النّسخة المشروحة من مه
نسخة محمّد محمّد حسين. وقد رجعت إلى العديد من المعاجم مثل "تاج العروس في جواهر القاموس" للزّبيديّ. و"القاموس المحيط" 

ديمة مثل "الشّعر والشّعراء" و"لسان العرب" لابن منظور، و"تهذيب اللغة" للهروي. إضافة إلى العديد من المصادر الق للفيروز آبادي،
ها. لابن قُتيبة، و"البيان والتّبيين" للجاحظ، و "أشعار الشّعراء السّتّة الجاهليين" للشّنتمري، و"الأغاني"لأبي الفرج الأصفهاني، وغير 

والرّومانسيّة في الشّعر  هذا إلى جانب بعض المراجع الحديثة مثل "الرّمز والرمزيّة في الشّعر المعاصر" لمحمّد فتّوح، و"الرّمزيّة
 العربيّ" لفايز علي، و"معالم الرّمزيّة في الشّعر الصّوفي العربيّ" لنور سلمان، وغيرها.

لها  وقد توصلّت الدّراسة إلى عدّة نتائج أهمّها: أنّ مُعْظم أسماء النّساء الواردة في مقدّمة القصائد ذات دلالة رمزيّة، وهذه الدّلالة    
مقاطع القصيدة، فلم تأتِ مُقدّمة القصيدة مُنفصلة عن القصيدة، غير أنّ هذه الأسماء تَنوّعت، واخْتلفت من قصيدة علاقة بباقي 

لأخرى، والسّبب الكامن وراء ذلك أنّ كل اسم يحمل دلالة رمزيّة معيّنة، وغالبًا ما تكون ذاتها في كلّ مرّة يُستخدم الاسم حتّى لو 
تلفة، وعليه في كلّ مرّة كان الأعشى يُريد أنْ يوظّف معنى معيّنًا كان يستخدم اسمًا كرمز لذلك المعنى، استخدم الاسم في قصائد مُخْ 

" رمزًا لآلهة المطر والخصب، وهكذا. وقد وجدت صلة سُمَيّة  مثلًا " لَيْلى " كانت غالبًا رمزًا للذّة، و" قُتَيْلَة " رمزًا لناقة الشّاعر، و"
لغويّ للاسم، ودلالته الرّمزيّة، فمثلًا اسم " لَيْلى " الّذي يعني بدء السّكر ونشوته جاء مُناسبًا ليُرمز به للذّة، واسم عميقة بين المعنى ال

 " سُمَيّة م "" قُتَيْلَة " الّذي يعني الاكْتناز جاء أيْضًا مناسبًا ليكون رمزًا للنّاقة الّتي هي دائمًا مكتنزة. وكذلك الحال بالنّسبة إلى اس
 الّذي يعني السّمو، فكان الاسم مُلائمًا ليكون رمزًا لآلهة المطر والخصب. 

وإنّي أوصي الباحثين بتتبع أسماء النّساء عند باقي شُعراء المعلّقات، إذ إنّ ذلك سيساعدنا على فهم تراثنا وشعرنا القديم،     
نكون بذلك قد توصلّنا إلى إدراك أسرار هذا الفنّ الرّمزيّ الّذي  وستتضح الكثير من المسائل المستغلقة، وسيفهم هذا الشّعر أكثر، إذ

كان شائعًا لدى الشّعراء الجاهليين الآخرين إلى درجة أنّ أحدهم لم يَذكره، ولم يتحدّث عنه. على الأغلب لأنّه كان  -فيما أظنّ  -
 الكثير من الأسماء الّتي وظّفها الأعشى وظّفها شعراء جاهليون فنًّا سريًّا بين الشّعراء في ذلك العصر دون الرّواة، خاصّة إذا عرفنا أنّ 

 آخرون. 
     

 الأعشى والرّمز:: الفصل الأوّل
 المبحث الأول: سيرة الأعشى

 المطلب الأوّل: اسمه، ونسبه، ولقبه، وشاعريّته
: اسمه  نسبهو  أوّلًا

بن  يّ لب بن عَ عُ بن صَ اة بن عُكابة بَ لَ عْ س بن ثَ يْ بيعة بن قَ ك بن ضُ د بن مالِ عْ راحيل بن سَ ل بن شَ دَ نْ س بن جَ يْ مون بن قَ يْ هو "مَ     
 . 1نان"دْ د بن عَ عَ زار بن مَ بيعة بن نِ د بن رَ ديلة بن أسَ مى بن جَ صى بن دُعَ ب بن أفْ نْ ط بن هِ ل بن قاسِ ر بن وائِ كْ بَ 

 مولده وأسرتهثانياا: 
 -م 629م وتوفي عام 535 وقَد ذَهب الشَنْتَمريّ إلى أنّه ولد عام ،2وقبرهولد في منفوحة، وهي قرية في اليمامة، وهُناك بيته     
 نذاك كان آوقد ذكر عمره في إحدى قصائِده وقال إنّ عمره  ـ3ه50

                                                           
  .287ص  التّبريزيّ: شرح القصائد العشر، -1
 .401ص المرزباني: معجم الشّعراء،  -2
 .239ص : أشْعار الشّعراء الجاهليين السّتة،الشّنْتمري  -3
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 :                            1ثمانين عامًا إذ قال
(المتقارب)  

لىىىىىىىد ، و  مىىىىىىىانىىىىىىىو  مىىىىىىى   مىىىىىىى   مضىىىىىىىىىىىىىىىىى لىىىىىىىي ثىىىىىىى 
بىىىىىىىا  فىىىىىىىأّىىىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىىىحىىىىىىى  ودّعىىىىىىى   لىىىىىىى ىىىىىىىو  الشىىىىىىىىىىىىىىىىّ

 

ا ىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىاكىىىىىىىىى لىىىىىىىىى   سىىىىىىىىىىىىىىىىىىّ فضىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىل       تىىىىىىىىى 
د نىىىىىىىىىى   يىىىىىىىىىىا  لأّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىار ب  والىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىى 

 
"قتيل الجوع" لأنّه دخل غارًا ليستظلّ من الحرّ، فوقعت صخرة كبيرة على مدخل الغار، ـ وقد كان أبوه قيس بن جندل يدعى ب    

 : 3قائلًا  2 فمات من الجوع، فهجاه جهّنّام
 )الطويل(

ل   د  نىىىىىى    أ ىىىىىىوُ اىىىىىىتىىىىىىيىىىىىىل  الىىىىىى ىىىىىىو    ىىىىىىيىىىىىىا   ىىىىىى    ىىىىىى 
 

مىىىىىىىاعىىىىىىىة  را ىىىىىىىىىىىىىىىى      وخىىىىىىىالىىىىىىى    عىىىىىىى ىىىىىىىد  مىىىىىىى  خىىىىىىى 
 

، وبهذا يكون 4بيعة بن رَبيعة بن نِزار"بِنْت علس أخت المُســــــــيّب بن عليّ مِن بَني خَماعة، ثُمّ مِن بَني ضــــــــُ  أمّا أمّه، فقد كانت    
ن ـزوّج امْرأة مـد تـق أمّا عن زوجه فقد كان الأعشى. 6راويته الشّاعر الجاهلي المعروف هو خاله، وكان الأعشى 5المسيّب بن علس

 وء ـــــا لســعهــدًا مـعيـن سـكـم يــلكنّه ـل، 7"عنزة"
                            :             9. فقد قال8خلقها، فطلّقها

 )الطويل(
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه    يا  ارتي  يني، فإنّ  طالق 
ر  مىىىىى   الىىىىىعصىىىىىىىىىىىىىىا يىىىىى  يىىىىى    خىىىىى   وبىىىىىيىىىىىنىىىىىي، فىىىىىإ ن الىىىىى ىىىىى 

م  ع ظيم   ر  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه  وما ذاُ م     نيتىىىىىىىىىىىىىىىىى     
 

ه   ا   غىىىىىىىىاد  وطىىىىىىىىاراىىىىىىىى   كىىىىىىىى لىىىىىىىى  أمىىىىىىىىور  الىىىىىىىىنىىىىىىىىّ
ق  رأسىىىىىىىى    ـارا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه    وإلً ت زال ف و 
قىىىىىىه ئىىىىىىونىىىىىىي  ىىىىىى ىىىىىى   فىىىىىىيىىىىىىنىىىىىىا  ىىىىىىبىىىىىىا ىىىىىى   ولً أ   تىىىىىى 

 

                                                           
 
 .173صالخندريس: الخمر القديمة، وقيل هي لفظة عربيّ، وقيل إنّها يونانيّة معرّبة. الأعشى: الدّيوان،  -1

 (.1/357من قومه من بني قيس بن ثعلبة، وكانا يتهاجيان )لويس شيخو، شعراء النّصرانيّة قبل الإسلام، اسمه عمرو وهو  - 2

: شعراء النّصرانيّة ، شيخو، لويس9/104ص ،في الأغاني أبو الفرج الأصفهاني ،250ص ابن قتيبة، الشّعر والشّعراء، ينظر:  - 3
راضع: هو أنْ يكون عند الرّجل الشّاة الواحدة أو اللقحة قد اتّخذها للدّرّ فلا يؤخَذ منها  بنو خُماعة: بطن. ،1/357قبل الإسلام، 

 .شيء

 .128المَرْزباني، مُعْجم الشّعراء، ص  - 4

بن وَالْمُسَيب بن علس بن عَمْرو بن قمامة بن زيد بن ثَعْلَبَة بن عَمْرو بن مَالك بن جشم بن بِلَال بن خماعة بن جلى بن أحمس  - 5
 ابن سلّام .وَاسم الْمسيب زُهَيْر وَإِنَّمَا سمى الْمسيب حِين أوعد بنى عَامر بن ذهل فَقَالَت بَنو ضبيعة قد سيبناك وَالْقَوْم ،ضبيعة

 (.172 / 1الشعر والشعراء  ،بن قتيبةا) ،1/156طبقات فُحول الشّعراء، الجمحي، 

: الموشّح في مآخِذ المرزباني ،172 /1الشعر والشعراء  ،بن قتيبةا  .156 /1،طبقات فحول الشّعراءينظر: ابن سلّام الجمحي،  -6
 .56 ص العُلماء على الشّعراء.

 .1/363عنزة هو ابن أسد بن ربيعة بن نزار، لويس شيخو، شعراء النّصرانيّة قبل الإسلام،  - 7

 .1/363النّصرانيّة قبل الإسلام، . لويس شيخو، شعراء 118 /9ينظر: أبو الفرج الأصفهاني، الأغاني،  - 8

 ، البائقة: المصيبة.263الأعشى، الدّيوان، ص  - 9
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ته نيّ إذ قال إنّ شخصًا "أمر بُ  ،وقد أورد البغداديّ رواية تقول إنّ للأعشى بنتًا كانت تدعو لأبيها بالحماية من الآلام والأمراض     
عْوَات وَفِي مظان الْقبُول: كَمَا فعلت بنت الْأَعْشَى مَيْمُون أَو  عَاءِ لَهُ إِذا سَافر وَغَابَ فِي أَوْقَات الدَّ          :               1زَوجته بِالدُّ

                           )البسيط(    
اد ا رّب   م رتحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا  تي و   ت قول    ن 

يىىىىى   مىىىىثىىىىىل  الىىىىىن     لىىىى  يىىىىى   فىىىىىاغىىىىتىىىىمضىىىىىىىىىىىىيعىىىى  لىىىىن  ّىىىىىىىىىىىى 
تظىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   ل  الرـكبىىىا   وان   واسىىىىىىىىىت  ر  اىىىافىىى 
تىىىىىي  ذ غىىىىىاب وافىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد  ىىىىىا مىىىىىثىىىىىل  الىىىىىّ ونىىىىىي تىىىىى   كىىىىى 
ت  ي أوبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىةا  م   لً ي ر   ولً ت ئوني ت 

 

عىىىىىىا  ىىىىىىىىىىىىىىىاب  والىىىىىىو  ىىىىىى  ب  أ ىىىىىىي الأوّ ا ربّ  ىىىىىىنىىىىىىّ  يىىىىىى 
ط  عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ن ب  ال م ر ء  م ضىىىىىىىى  ا ف إ   ل     نوما
ر عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  أوب  المسىىىىىىاف ر،     ريثاا وإ   سىىىىىى 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىزعاأ   دت ل ه  م    ـعيد  ن ظرةا   
 ل   اغتراب  ولً ير و له ر  عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا

 
                                                             )الطّويل(      :              2وقد ذكر ابنه "بصير" في شعره إذ قال

نىىىىوت  مىىىى  الىىىى ىىىىلىىىىى ىىىىىىىىىىىىىي  ـصىىىىىىىىىىىىىيىىىىراا     د   سىىىىىىىىىىىىىىأوّ
،ـىىىىىىىىأ   لً تىىىىىىىىبىىىىىىىى ن  دن مىىىىىىىى   مىىىىىىىىتىىىىىىىىبىىىىىىىىاعىىىىىىىىد   الىىىىىىىىو 

فسىىىىىىىىىىىىىىىىه، قىىىىىىىرّب نىىىىىىى  ريىىىىىىىب  مىىىىىىى   يىىىىىىى   فىىىىىىىإ ن الىىىىىىىقىىىىىىى 
 

ّىىىىىىىىىىىىىىىىاة امىىىىىىىر   اىىىىىىىاسىىىىىىىىىىىىىىىىى الأمىىىىىىىور  و ىىىىىىىرّبىىىىىىىا  و 
 ولً تىىىىىىىنىىىىىىىأ عىىىىىىى  ذ  ـىىىىىىى ضىىىىىىىىىىىىىىىة      تىىىىىىىقىىىىىىىرّبىىىىىىىا 
بىىىىىا ر، لً مىىىىىى   تىىىىىىنسىىىىىىىىىىىىىىّ يىىىىىى   لىىىىىىعىىىىىىمىىىىىىر  أ ىىىىىىيىىىىىى   الىىىىىى ىىىىىى 

 
       )المتقارب(            :3كان قد امْتهن مهنة التّجارة إذ قالالشّاعر ويبدو أنّ 

ريىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىي عىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىى ا تىىىىىىىىىىى  إمىىىىىىىىىىىّ  آلىىىىىىىىىىىة ، فىىىىىىىىىىى 
 

بىىىىىىىا، و ىىىىىىى ىىىىىىىرت الىىىىىىىتىىىىىىىّ ىىىىىىىارا  اىىىىىىىلىىىىىىىيىىىىىىى   الصىىىىىىىىىىىىىىىىّ
 

                                لبيد: قال  5، وقد ذكر أبو الفرج الأصفهانيّ أنّ الأعشى كان " قدريًّا وكان لبيد مثبتًا4وقال المرزبانيّ إنّه كان نصرانيًّا     
                )الرّمل(       

ل  الىىىىىىى ىىىىىىىيىىىىىىىر  ا ىىىىىىىتىىىىىىىد   "مىىىىىىى   ىىىىىىىداه  سىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىى 
 

 نىىىىىىىىاعىىىىىىىىم  الىىىىىىىىبىىىىىىىىال  ومىىىىىىىى  شىىىىىىىىىىىىىىىىىاء  أ ىىىىىىىىىىىىىىىىىلن 
 

 وقال الأعشى:
 اسىىىىىىىىىتىىىىىأثر  ا  ـىىىىىالوفىىىىىاء  وبىىىىىالعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدل  

 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   ى الىىىىمىىىى مىىىىىة  الىىىىرّ ىىىى   وولىىىىّ

 
 .6الحيرة، كان يأتيهم يشتري منهم الخمر فلقّنوه ذلك" قال: فمن أين أخذ الأعشى مذهبه؟ قال: من قِبل العِبادّيين نصارى 

 ثالثاا: لقبه
سوء البَصر بالليل  -مَقْصور -ه لم يَكن يُبْصِر في الليل، فَقد جاء في لِسان العَرب مادّة عَشا:" العشالأنّ وقد لُقّب بالأعْشى،    

سيده،  والنّهار، يَكون في النّاس والدّواب والإبل والطير، وقيل: وهذا لا يَصِح العشا إذا تَأمّلته، وقيل: هو أنْ لا يُبْصِر بالليل، ابن

                                                           
الوَصَبُ: الوَجَعُ والمرضُ. وَالْجَمْعُ .101الدّيوان، ص الأعشى، . 2/296: خزانة الأدب ولبّ لباب لسان العرب، البغدادي - 1

 أَوْصابٌ.

 .113الأعشى، الدّيوان، ص  - 2

 ، قليت: كَرهت.73، ص الأعشى، م.س - 3

 .401يُنْظر المرزبانيّ، معجم الشّعراء، ص  - 4

ابن سيده، المخصّص مادّة قدر(. المُثبِتة كذيب بما قدّر الله من الأشياء )قدريّ: على مذهب القدريّة، وهو قوم ينسبون إلى التّ  - 5
 المعاني الجامع، مادّة ثبت(.الّذين يثبتون لله صفات أزليّة، ونقيضهم المُعطّلة وهم المعتزلة )معجم 

 .110-109 /9أبو فرج الأصفهاني، الأغاني،  - 6
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 .1العشا يَكون سوء البَصر مِن غير عَمى، ويَكون الذي لا يُبْصر بالليل ويُبْصر بالنّهار" قال ثَعلب هُوَ ذَهاب البَصر، حَكاه وقيل:
 :قالابن قُتيبة ، لكن 2وقد روى التّبريزيّ عن الأصمعيّ أنّ الأعشى من لا يبصر بالليل، أمّا الأجهر فهو من لا يبصر في النّهار

 ، إذ اسْتشهد على ذلك بِقوله:    3إنّ الأعشى كان أعمى
 

 )المتقارب(       

، جامعًا 4حسين لقب الأعشى بأنّه " الّذي به سوء في عينيه أو هو الّذي لا يُبْصر ليلًا أو هو الأعمى" محمّد وقد شرح محمّد    
 ه لا يبصر في الليل. ح أنّ فأرجّ أما  كل ما سبق.

يحمل لقب "الأعشى"، إذ ذَكر صاحِب مُعْجم الشّعراء اثني عَشر شاعراً حَملوا  نتفريقًا بينه وبين غيره ممّ الكبير ولقّب بالأعشى     
أعشى و ، أعشى همدانو ، أعْشى باهلةو  ،عوف بن شَيبان أعشى بَنيو ، أعشى بَني ربيعةلقب الأعْشى غير أعْشى بَني قَيْس وهم: 

 ،أعشى بني أسدو ، أعشى طرودو  ،أعشى بَني نَهْشل )الأسود بن يعفر(و  ،أعشى بَني مازن و ، أعشى بني جلانو ، ينبني ضورة العَنزي
 ""أعشى لقبمعرّفًا بأل أي "الأعشى" أمّا إذ ورد اسم أعشى آخر أضيف الشّاعر . وقد ورد اسم 5عَقيلأعشى بَني و ، أعشى عكلو 

 الأدبيّة بين القبائل.الشّاعر إلى قبيلة الأعشى المراد، وإنّ ما سبق يدلّ على مكانة 
حين  ،7، وقيل بل لأنّه أوّل من ذكر الصّنج في شعره6وقد لقّب الأعشى أيْضًا بصنّاجة العرب، وقيل إن ذلك لأنّه يُطرب إطرابها    
 )البسيط(                       :8قال

قوة طبعه، وحلية شعره، يخيل لك إذا أنشدته أن آخر ينشد معك. ومثله من " لقد لقّب بذلك  أنّه دتهق في عُمْ يوذكر ابن رش      
  .9"بعة الطّ ة وجلبة من قوّ هزّ  دين بشار بن برد، تنشد أقصر شعره عروضاً وألينه كلاماً فتجد له في نفسكالمولّ 

، غير أنّ لويس شيخو انفرد بإضافة كنيتي أبي نصير وأبي نصر 10وقد اتّفقت جميع المصادر على أنّ كنيته هي أبو بصير     
 ."11للأعشى إذ قال: "ويكنّى أبا بصير )وقيل أبا نصير أو نصر(

                                                           
 .مادّة عشاابن منظور، لسان العرب،  - 1

 .295ص ة، شرح القصائد العشر  ،التبريزيّ ينظر  - 2

الوافدان: العينان. مُختلق . غائب الوافدين: يَقصد أنّه أعمى. 93. الأعشى، الدّيوان، ص 250 / 1الشعر والشعراء  ،بن قتيبةا - 3
 الوعث: الطّريق العسر. الخلق: أي متغيّر غيّرته الحَوادث عمّا عهدته.  صدر القناة: أعلى العصا الّتي يَقبض عليها لأنّه أعمى.

 .95حسين، الدّيوان، ص محمدّ محمّد  - 4

 .۲۰ -۲١، ص لمرزباني المُؤتَلِف والمُخْتَلف، مُعْجم الشّعراء لالآمدي - 5

 .1/109 ، محاضرات الأدباء ومُحاورات الشّعراء والبلغاءالأصفهاني يُنْظر: - 6

 .1/131 القيرواني، ابن رشيق: العُمدة في محاسن الشّعر وآدابه، - 7

 .59ص، ، الدّيوانالأعشى - 8

 .131 / 1 ،العمدةابن رشيق،  - 9

 .128. المَرْزباني، مُعْجم الشّعراء، ص 104 /9الأصفهاني، الأغاني، أبو الفرج . 250 / 1الشعر والشعراء  ،بن قتيبةينظر: ا - 10

 .1/357لويس شيخو، شعراء النّصرانيّة قبل الإسلام،  - 11

نىىىىىي أ اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا لىىىىىى أنىىىىىّ ىىىىىا  ذ رأتىىىىى   عىىىىى 
ب  الىىىىىىىىوافىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد  يرأت  ر  ىىىىىىىى ا غىىىىىىىىا ىىىىىىىى 
  ذا تىىىىىىىىا   ىىىىىىىىاد  الىىىىىىىىفىىىىىىىىتىىىىىىىىى فىىىىىىىىي الىىىىىىىى ىىىىىىىى  
،  ذا مىىىىىا مشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى، ثىىىىىار   وخىىىىىاع  الىىىىىعىىىىى 

 

د  أراه   ـصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىرا مىىىىىا اىىىىى   د  اىىىىىالىىىىى    ـىى 
لىىىىىى    أعشىىىىىىىىىىىىىىى   ن تىىىىىىلىىىىىى   الىىىىىى ىىىىىى  ريىىىىىىرامىىىىىى  ىىىىىى    ىىىىىىىىىىىىىى 

نىىىىىاة  أطىىىىىا   الأمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىرا ر  الىىقىى  د   د  ّىىىىىىىىىىىىىى 
ا و عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىور ا  وخىىىىىال  السىىىىىىىىىىىىىىـ ىىىىىولىىىىىة  وعىىىىىثىىىىىا

 

تىىىىى  ىىىىىيىىىىىب  م سىىىىىىىىىىىىى  ه  و  مىىىىىعىىىىى  نىىىىى    ي سىىىىىىىىىىىىى   تىىىىى  ىىىىىال  الصىىىىىىىىىىىىىّ
 

ل   يىىىىىىىنىىىىىىىة  الىىىىىىىف صىىىىىىىىىىىىىىىى  ر ىىىىىىىّ   لىىىىىىىيىىىىىىىه الىىىىىىىقىىىىىىى    ذا تىىىىىىى 
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 را ـعاا: شاعريّته
نّي أكرّر قول ابن وإبصنّاجة العرب،  تلقيبهكان الأعشى شاعِرًا مَطبوعًا بحيث يُسبّب هزّة في النّفس، ويبدو أنّ هذا كان سَبب     

وحلية شعره، يخيل لك إذا أنشدته أن آخر ينشد معك.  إذ قال إنّ الأعشى سُمّي بصناجة العرب " لقوّة طبعه ،رشيق ثانية للأهميّة
ولدين بشار بن برد، تنشد أقصر شعره عروضاً وألينه كلاماً فتجد له في نفسك هزة وجلبة من قوة الطبع؛ وقد أشبهه ومثله من الم

 .1"تصرفاً وضرباً في الشعر وكثرة عروض مدحاً وهجاء وافتخاراً وتطويلاً 
رفعه، ولم يكن يَهجو أحدًا  حدًا إلاّ أأنّه كان "يُجيد المدح والهجاء إلى درجة أنّه لم يكن يَمْدح شعر الأعشى من أبرز ما يُميّز و    
أنّ النّاس قبلوا  في التّصوّر والخيال، إلاّ  غراق فيه وذهب بعيدًاوضعه. وقد كان أوّل من احْترف المديح، وامتاز بالمبالغة والإ إلاّ 

 .2نتهم"هذا النّوع من الشّعر، وسار على ألس
، إلا أنّه -كما رأينا سابِقًا -وقَد كان الأعْشى يُنَوّع العَروض وفُنون الشّعر في قَصائِده، صحيح أنّه كان يُكْثر مِن المَدح والهِجاء    

 .3كان يُجيد الفَخر والوَصف أيْضًا، بالإضافة إلى أنّ قَصائِده الطّويلة جَيّدة
 4أوّل من سألَ في الشّعرو  أكثرهم تنويعًا في العَروض،إلى أنّه شعره جاء في أغلب فنون الشعر، إضافة  ابن سلّام أنّ وذهب     

  :5حين قال
 )الطّويل( 

 .6"شِعره، ولم يَكن له مَع ذلك بيت نادِر على أفواه النّاس في أوّل مَن سأل كان"إذ ا، الأعْشى مُبْدعاً مُبْتَكرً  كانبهذا     
الأعشى من أكثر الشّعراء الّذين يُجيدون وصف الخمر والحُمر، كما قال إنّ قصائده الطّويلة جيّدة، وقد  أنّ  ذهب ابن قُتيبة إلى    

 .7على طرفة بن العبد مقدّمًا إيّاهجَعله الرّاوية أبو عبيدة رابع الشّعراء المتقدّمين بعد امرئ القيس وزهير والنّابغة، 
 عدّ ، غير أنّ البعض 8وذلك لأنّه كان يَفد على مُلوك فارس ؛تَخدم ألفاظًا فارسيّة في شعرهأنّه كان يَسْ الشّاعر ومِمّا يُميّز شعر     

  :10، ومن الشّواهد على ذلك قوله9ذلك عيبًا في شعره
 )مجزوء الكامل(  

 (الطّويل )                 :                                     11وقوله

                                                           
 .131 / 1 ،م.ن ابن رشيق، - 1

 .3/65 ،تاريخ آداب العربه(،  1356ت ) مُصطفى الرّافعي - 2

 .65/ 1الشّعراء،فحول طبَقات ه(، 232يُنْظر: ابن سلام الجُمحي) - 3

 .65/ 1: يُنْظر: ابن سلّام الجمحي، طبقات فحول الشعراء - 4

 .135الأعشى، الديوان ص - 5

 .65، صم.سابن سَلام الجُمَحي،  - 6

 .255 / 1الشعر والشعراء  ،بن قتيبةيُنْظر: ا - 7

 .251، 137/ 1 ،م.ن ،بن قتيبةيُنْظر: ا - 8

 .63ص  ،العلماء على الشّعراء ذمآخالموشّح في ، المرزباني يُنْظر: - 9

 : لفظة فارسيّة تعني بالعربيّة الإناء.جارهَ رَ هْ . الطَّ 155، صم.سالأعشى،  - 10

 . شهنشاه: لفظة فارسيّة تَعني بالعربيّة ملك المُلوك.217ص ،الأعشى، م.ن - 11

مىىىىىىى     مىىىىىىىّ ا ىىىىىىىلىىىىىىىي: أيىىىىىىى    يىىىىىىى   ألً أيىىىىىىىّ ىىىىىىى ا السىىىىىىىىىىىىىىىىّ
 

ثىىىىىىىىرب  مىىىىىىىىوعىىىىىىىدا         فىىىىىىىىأّ  لىىىىىىىى ىىىىىىىىا فىىىىىىىىي أ ىىىىىىىىل  يىىىىىىىى 
 

ربىىىىىىىىىىىىىى   الىىىىىىىىىىىىىىرّا   أ  سولىىىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىىىىد شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
 

        اره   ىىىىىىىىىىىىى  ر   ىىىىىىىىىىىىى  مىىىىىىىىىىىىى    نىىىىىىىىىىىىىاء  الىىىىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىىىىىن اى 
 

ه، لىىىئىىىىى  شىىىىىىىىىىىىىىاه  الىىىىىّ   سىىىىىىىىىىىىىىار  مىىى  ن  ر  شىىىىىىىىىىىى  ىىى   وت سىىىىىىىىىىىى 
 

تىىىىىىيىىىىىى   و   نىىىىىى ىىىىىى    تىىىىىى ىىىىىىى را   عىىىىىى   لىىىىىىه مىىىىىىا اشىىىىىىىىىىىىىىى 
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 (المنسرح)      :                                     1وقوله

هذا  .2القَيْس وتَلاه النّابِغة فزُهير فالأعْشى رأفي الطّبَقة الأولى فَقَدّم امْ  اعرشّ ال وقَد وَضَع صاحِب طبقات الشّعراء الجاهليين    
 .3بَيْد أنّ عُلماء البَصرة كانوا يُقَدّمون امرأ القَيس، أمّا أهل الحِجاز والبادية فَقَد قَدّموا النّابِغة وزُهير ،وكان عُلماء الكوفة يُقَدّمونه

ما نَنْتَهي إلى واحِد وقَد شَهِد له الكَثير مِن الرّواة المَعْروفين بِتَميّز شَعره، فَها هو خَلف الأحمر يُسأل عَمّن أشْعر النّاس فيَقول: "    
الأعْشى: قال:  :ا محْرز؟ قالبوأجْمل النّاس قلت: فأيهم أعْجب إليك يا أ ،وأخْطب النّاس ،يَجْتَمع، كَما لا يَجْتَمع على أشْجَع النّاس

   .4"أظنّه قال: كان أجْمعهم
لأنّه  ؛الشّعراء المُتَقَدّمين وهو يَتَقَدّم طرفةالأعْشى هو رابع ": فَقال كما رأينا سابِقًا، مِن الشّعراء المُتَقَدّمين أبو عُبيدة وقَد جَعله    

رث بن حلّزة، وعَمرو بن كلثوم، اأكْثر عَدد طوال جياد، وأوصف للخَمر والحُمر، وأمْدح وأهجى، فَأمّا طرفة فَإنّما يوضَع مَع الح
 .5"وسُويد بن أبي كاهل في الإسلام

بن سليم الكاتب: بَعثني أبو جَعْفر أمير المُؤمنين  ىقال يَحيله أشعر الشّعراء، إذ "أمّا حَمّاد الرّواية فَلم يُقَدّمه فَحسب بل جَع     
سْأله عَن أشعر الشّعراء قال: أتيت باب حَمّاد..  فَدخلت حَتّى وَقَفت عَلى باب البيت فَإذا حَمّاد فَقلت: إنّ أبالكوفة إلى حَمّاد الرّاوية 

 .6"فَقال: نَعم ذلك الأعْشى صَنّاجهاأمير المُؤمنين يَسْألك عَن أشعر النّاس 
سَمعت أبا عَمرو بن العَلاء. يَقول: عَليكم بِشعر الأعْشى وَقَد كان أبو عَمرو بن العَلاء يُحِبّ شِعر الأعْشى، إذ "قال أبو عُبيدة:      

 .7"فَإنّي شَبّهته بالبازي يَصيد ما بَيْن العَنْدليب إلى الكركي
وأخْنث النّاس  ،الأعْشى أغْزل النّاس في بيتوقد وصف الشّعبيّ الأعْشى بثلاث صفات، أغْزل وأخْنَث وأشْجَع النّاس حين قال: "    

 : 8وأشْجَع النّاس في بيت. فَأمّا أغْزل بيت فَقوله ،في بيت
 )البَسيط( 

 )البسيط(                                                       وأمّا أخْنث بيت فَقوله:

 )البسيط(                                                     وأمّا أشْجَع بيت فَقوله:  

                                                           
 )فارسيّة مُعربّة(. ت: الصّحراءشْ .الدَّ 237ص الديوان،الأعشى،  - 1

 .65 /1فحول الشّعراء، صطبَقات يُنْظر: ابن سلام الجُمحي،  - 2

 .15ن ، ص  يُنْظر: ابن سلّام الجُمحي، م. - 3

 .19صابن سلّام الجمحي، م.ن،  - 4

 .132الشّعر والشّعراء، ص ابن قُتيبة،  - 5

 .357شُعراء النّصرانيّة في الجاهليّة، ص لويس شيخو،  - 6

 .358 ص، النصرانيةشعراء لويس شيخو،  - 7

 .358، لويس شيخو، شُعراء النّصرانيّة في الجاهليّة، ص 109-108 /9أبو الفرج الأصفهاني، الأغاني،  - 8

مىىىىىىىىىيىىىىىىىىىر  وا لىىىىىىىىىمىىىىىىىىى   فىىىىىىىىىار   و ىىىىىىىىى     لاىىىىىىىىىد عىىىىىىىىى 
 

زلً شىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  أعىىىىىىىىىىراب  ـىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىدن      أيىىىىىىىىىىّ ىىىىىىىىىىم نىىىىىىىىىى 
 

وار ىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىا قىىىىىىىول  عىىىىىىى  رعىىىىىىىاء م صىىىىىىىىىىىىىىىى  رّاء  فىىىىىىى   غىىىىىىى 
 

ما ي مشي الو  ي الو  ل   وينا ت    ت م شي ال  
 

ر ة اىىىىىالىىىىى  يىىىىى  ر  ا  ىىىىى  ىىىىى   ا     ىىىىى   ر ىىىىىاىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىمىىىىىّ
 

يل ويلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو  لي  و  ن   يا ر  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي ع    لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي م 
 

ل لىىىىىنىىىىىا تىىىىى  قىىىىى  راد فىىىىى      عىىىىىاداتىىىىىنىىىىىاىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاىىىىىالىىىىىوا الىىىىىطىىىىىّ
 

زل شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو  ف أنّ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأو ت ن  لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر  ن  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا م ع    ز 
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ها، قائِلًا أمّا النّابِغة فقد كاد أنْ يُفَضّل الخَنْساء عَلى الأعْشى أثْناء احْتكامها عِنْده في سوق عُكاظ، لولا أنّ الأعْشى أنْشَده قَبل      
 . 1وَمن كُلّ رَجُل" لها: "لولا أنّ أبا بَصير أنْشَدني قَبلكِ لَقُلت: إنّكِ أشْعَر النّاس، أنْتِ والله أشْعر مِن كُلّ أنْثى: قالت: والله

كانَت  وقد كَثُرت الرّوايات حول موهبة الأعْشى الشّعريّة، وقوّة تَأثير شِعره إلى دَرجة أن اسْتَطاع الأعْشى أنْ يُزَوّج بناتاً لامْرأة       
 .2قَد طَلبت مِنه التّشْبيب بِهنّ حَتّى يَلفت نَظر الرّجال لهنّ، وفِعلًا تَشْبيبه صاب الهَدف

 ،فَقال كثير: يا أمير المُؤمنين وَصفتك بالحزمقَد كان الأعْشى يُبالِغ في شِعره لكن دون أنْ تؤَثّر هذه المُبالغة سلباً عَلى شِعْره، "و     
والأعْشى أعْطى المُبالغة حَقّها فَهو  ،مِن الاقْتِصاد ولقائل أن يَقول: إنّ المُبالغة في الشّعر أحْسن ،ف الأعْشى صاحبه بالخرق وَوصَ 

 .3"أعْذر وَطريقته أسلم
      :4عابوا عَليه قولهف انتقدوا شعره غير مرّة، إلا أنّهم الشّاعر وعلى الرّغم من فحولة    

 )البَسيط( 

، فالشّاوي والشّلول هما فقط في معنى واحِد، أمّا لا أراها كذلك وعلى الرّغم أنّيإذ قالوا إنّ هذه الألفاظ الأرْبَعة في مَعْنى واحِد.      
الشّلشل فهو الخَفيف في العمل السّريع، والشّول هو من يحمل الشّيء، إلا أنّي وَجدت انتقاد ذلك البيت في غير مرجع ليس هُنا 

              :5عابوا عَليه قوله إضافة إلى ذلك فقد .ها، إذ لا أريد التّوسّع في هذه القضية؛ لأنّها ليست في صميم موضوعنامحلّ ذكر 
 )الطّويل(   

 ،6نّ ذلك لا يعتبر عيبًاإ، إلا ابن عبد ربّه قال ن يقوم بفرس ويأمر لهأعن الملوك:  ما يمدح به أحد من السوقة فضلًا "فقالوا:     
  . 7"أقل حمار لطحان ينال هذا" وقال الأصمعي في ذلك:

علاقته وكيف كانت ؟ قبل أنْ يُطلّقها زوجهكيف كانت علاقته ب ؟الشّاعر ولعلّنا نتساءل هُنا من هنّ النّساء اللواتي كُنّ في حياة    
 في المطلب القادم. بحثهما سن وهذافي شعره؟  كيف هي صورتها وبالتّالي ؟ما هي صورة المرأة في ذهنهالأهمّ من ذلك ؟ و بابنته

فات ا في شعره  :المطلب الثّاني: ع اته ـالمرأة وّ
خمسة منها قد تخّللت القصيدة. لكن قبل  وعشرين اسمًا. استهلّ معظمها في المقدّمة الطلليّة في قصائده، إلاّ  نِ اثْنيذكر الأعشى    

 :8وربّما أنّه تزوّج عليها لأنّه قال ،طلّق زوجته ثمأنْ نتكلّم عن علاقته بهؤلاء النّساء، ينبغي أن أنوّه مُجدّدًا أنّ الأعشى كان مُتزوّجًا 
 )الكامل(     

                                                           
 .3/17مْحَمّد إبْراهيم، قصص العرب  - 1

 .360م.ن، ص  يُنْظر: مْحَمّد إبْراهيم، - 2

 .373نيّة في الجاهلية، ص لويس شيخو، شُعراء النّصرا - 3
. الحانوت: الخمّارة. شاوٍ: يشوي اللحم، وكذلك شلول. شلشل 59. الأعشى، الدّيوان، ص 131قُتيبة، الشّعر والشّعراء، ص  ابن - 4

 خَفيف في العمل سريع. شول: يحمل الشّيء.

: ما تعلفه الدّواب ، اليحموم اسم فرس النّعمان. القتّ نبات تعلفه الدّواب إذا يبس سمّي قتا. التّعليق219الأعشى، الدّيوان ص  - 5
 من الشّعير. السّنق للحيوان كالتّخْمة للإنسان.

 .6/179، العقد الفريدابن عبد ربّه:  - 6

 .147ص : البديع في نقد الشّعر، ابن مُنقذ - 7

 الغادي: الّذي يأتي غدوة في الصّباح. الطّارق: الّذي يطرق أي يأتي ليْلًا. ،263الدّيوان، ص الأعشى، - 8

نىىىىىىي عىىىىىى  بىىىىىى  تىىىىىى  دوت   لىىىىىىى الىىىىىىحىىىىىىانىىىىىىوت  يىىىىىى  د غىىىىىى  اىىىىىى    و 
 

ل   و  ل  شىىىىىىىىىىىى  لشىىىىىىىىىىىىىى  لىىىول  شىىىىىىىىىىىى  لّ شىىىىىىىىىىىى    شىىىىىىىىىىىىىىاو  م شىىىىىىىىىىىىىى 
 

شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيّة ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلّ ع  ي أم ر لليىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىحموم ت    و 
 

نىىىىىىى    قىىىىىىىد تىىىىىىىا   ي سىىىىىىىىىىىىىىى  لىىىىىىىيىىىىىىى  فىىىىىىى  عىىىىىىى  تىىىىىىى  قىىىىىىى  و    ـىىىىىىى 
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 ، ثمّ قال: أيْضًا ينوي الزّواج مرّة أخرى  التّالي هوبأنّ زوجه قد تزوّجت مرّة أخرى، و على ، يدلّ  وهذا    

 الأعشى كان يضرب امرأته، ثمّ يُصرّح أنّ ذلك ليس من جرم منها، إذ قال:وإنّ هذا البيت يدلّ على أنّ 

لم يوضّح الذّنب الّذي ارتكبته،  مع أنّه ،هو يضربهاف، زوجه نْفًا اتّجاهالأعشى عُ  ظهربناء على ما سبق يو  ،والبائقة هي المصيبة   
امْرأة، ممّا يشير إلى الدّرجة الكبيرة من النّفور منها والّتي كان  أنْ يتزوّج هاستعداد يُبديهو كذلك ترتكب ذنبًا عَظيمًا، و  مل فقد تكون 
 .السّبب الكامن وراء ذلكبتجاه زوجه، والله أعلم الشّاعر  يَشعر بها

ذكر غيرهما. وظّفَ اسم ابنه في بعض قصائده، بل إنّ هُناك قصيدة كاملة كتبها ، ولم تَ اوبنتً  اله ابنً وقد ذكرت المصادر أنّ     
قد ذكرت في المطلب فعلاقته بالمرأة، ب مرهذا الأ تّصال. المهمّ في الأمر علاقته بابنته لاموجّهًا له نَصائح مشبعة بالحكمة لابنه

يعود من سفره سالمًا، وأنْ ينجو من الآلام والأمراض، مِمّا يدل على علاقته الإيجابيّة مع ابنته  الأوّل أنّ البنت كانت تدعو لأبيها أنْ 
 على أبيها.  سكب الحنان والحبّ الّتي ت

بعد طلب من أوليائهنّ، حَتّى يلتفت إليهنّ  قالمُحَلِّ  استخدم قوّة شعره للتّشبيب ببنات الأعشى أنّ  إلى تجدر الإشارة أيضًاو     
نجح  وقدوبناته،  1قالمُحَلِّ . وقد ذكر أكثر من مصدر قصّة الشّاعر على مروءة في نفس يدلّ  طاب، فيرغبوا بالزّواج منهنّ. وهذاالخُ 

 . 2الأعشى في تزويجهن
ما إذا كان  عشى لم يطلب الزّواج من إحداهنّ، إمّا لأنّه كان كبير السّنّ، وإمّا لأنّه كان متزوّجًا، أمّا حولونحن نلحظ أنّ الأ    

نّ الإسلام يُحرّم الزّنا، فجاء جوابه: "إن الزّنا تركه ولم إفقيل له  ،فإنّه قد أكّد ذلك عِندما أراد أن يُسلم ،للأعشى علاقات غير شرعيّة
 شرعيّة في شَبابه.مِمّا يدعم أنّه كان له علاقات غير ، 4"فيه ينا فقد كبرت فلا حاجة لأمّا الزّ :" . وفي موضع آخر أجاب3يتركه هو"

في  متشابهةتكاد تَكون  الّتيالإشارة بداية إلى صفات المرأة في شعر الأعشى  تجدرف، الشّاعر عن صورة المرأة في شعر أمّا    
الخَصر و ، ةالعنق الطّويلو الشّعر الكَثيف الأسود، و الأسنان البيضاء المتناسقة، و العيون الحوراء، و كلّ قصائده، منها الاكتناز، 

المستوية، والرّيق العذب، حتّى يُخيّل للقارئ أنّ  الأصابعو ، البيضاء البشرةو كالمسك،  والرّائحة الجميلة، المخضّبة الكَفّ و الممشوق، 

                                                           
اد من بني عَامر بن صَ ثَ نْ د الْعُزَّى بن حَ بْ ق هو عَ حلِّ المُ  - 1  .2/489، البغدادي، خزانة الأدب عةصَ عْ م بن شَدَّ

 -48/ 1ة، العمدابن رشيق،  فيها بعض التّغيير عن الخبر الوارد أعلاه(.) 177 / 6،العقد الفريدابن عبد ربّه الأندلسيّ، يُنْظر:  - 2
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رجُلًا فقيرًا لا يملك سوى ناقته، وكان لديه بنات يُريد تزويجَهنّ، فأشارت عليه زوجته الّتي سمعت بقدوم الأعشى إلى  المُحَلِّق كان
د أحد مدحه إلّا ورفعه، ولم يهجو أحدًا إلّا وضعه، فتردّد المُحَلِّق في البداية سوق عُكاظ بأن يدعو الأعشى إلى الطّعام إذ لا يوجَ 

النّاقة،  المُحَلِّق لأنّه كان فقيرًا لا يملك إلا ناقته، لكنّه وافق بعد أنّ أقنعته بذبحها، وقد باعت ما تَملك لشراء الخَمر له، فبعد أنْ ذبح
ا، وعرف خرج يبحَث عن الأعشى، فلمّا وَجده دعاه إل ى الطّعام هو وصحبه، فعندما سأله الأعشى عن أحواله، عرف أنّه فقير جِدًّ

وسمّاه سيّد قومه، ودعا الحاضرين إلى الزّواج من بناته،  المُحَلِّق أنّ له بنات، غير أنّه لم يقل شيئًا، وبعد أنْ دخل السّوق سلّم على
 .د خُطبنَ ق المُحَلَّق فلم يقم من مقعده إلا وكانت كلّ بَنات

 .250 / 1الشعر والشعراء  ،بن قتيبةا - 3

 .4/106 نون الأدب،شهاب الدّين النّوري: نهاية الأرب في فُ  - 4

 يىىىىىىىا  ىىىىىىىارتىىىىىىىي  ىىىىىىىيىىىىىىىنىىىىىىىي، فىىىىىىىإنىىىىىىىّ   طىىىىىىىالىىىىىىىقىىىىىىىه 
ي ذا ىىىىىىىىى     وذواىىىىىىىىىىي فىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىى اىىىىىىىىىىوم ، فىىىىىىىىىىإنىىىىىىىىىىّ

 

ا  غىىىىىىىىاد وطىىىىىىىىاراىىىىىىىىةكىىىىىىىى لىىىىىىىى    أمىىىىىىىىور الىىىىىىىىنىىىىىىىىّ
ثىىىىىىىل مىىىىىىىا أنىىىىىىى    ذا ىىىىىىىقىىىىىىىة   تىىىىىىىاة أنىىىىىىىا   مىىىىىىى   فىىىىىىى 
 

يىىىىى    خىىىىىيىىىىىر  مىىىىى  الىىىىىعصىىىىىىىىىىىىىىا  وبىىىىىيىىىىىنىىىىىي، فىىىىىإّ  الىىىىى ىىىىى 
  

 وإلًّ تىىىىىىىىىىىزال فىىىىىىىىىىىوق رأسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ـىىىىىىىىىىىاراىىىىىىىىىىىه
  

نىىىىىىىيىىىىىىىتىىىىىىىه   ظىىىىىىىيىىىىىىىم   ىىىىىىى  رم  عىىىىىىى   ومىىىىىىىا ذاُ مىىىىىىى   ىىىىىىى 
 

ئىىىىىىونىىىىىىي  ىىىىىى ىىىىىى   فىىىىىىيىىىىىىنىىىىىىا  ىىىىىىبىىىىىىا ىىىىىىقىىىىىىه   ولً أ   تىىىىىى 
 



    المرأة في شعر الأعشى: دراسة رمزيّة

20 
 

أيْضًا أنّ هذه الصفات تَكاد تَكون واحِدة لدى أغلب  حوظومن الملعينها في أغلب قصائده،  ل فتاة أحلامه بهذه الصّورةيتخيّ الشّاعر 
 ، نستعرضها الآن كالتّالي:الشّعراء، ممّا يجعلها تصلح لنطلق عليها معايير الجمال في العصر الجاهلي

: الحور  أوّلًا
الحَوَرُ قَتُهَا وَتَرِقَّ جُفُونُهَا ويبيضَّ مَا حَوَالَيْهَا؛ وَقِيلَ: والحَوَرُ: أَن يَشْتَدَّ بياضُ الْعَيْنِ وسَوادُ سَوادِها وَتَسْتَدِيرَ حَدَ جاء في اللسان، "    

ةِ بَيَاضِ الْجَسَدِ، وَلَا تَكُونُ الَأدْماءُ حَوْراءَ؛ قَالَ الأَ  ةِ بَيَاضِهَا فِي شِدَّ ةُ سَوَادِ المُقْلَةِ فِي شِدَّ زهري: لَا تُسَمَّى حَوْرَاءَ حَتَّى تَكُونَ مَعَ شِدَّ
                                            :   2في ذلك الشّاعر ، وقد قال1"عَيْنَيْهَا بيضاءَ لَوْنِ الجَسَدِ حَوَرِ 

                           )مجزوء الكامل(    

 ) الوافر(        :                                   3وقال أيضًا

 (السريع)                            :               4وقال كذلك 

 الأسنا  ال لوريّةثانياا: 
، وقد كثر تَشبيه الأسنان بزهر الأقحوان على الشّاعر كَثر تشبيه أسنان المحبوبة بالدّر في الشّعر الجاهليّ، كما هو الحال عند    

أو أعالي زهرة الأقحوان. ومن  ى كان يتغزّل بالفم ذي الأسنان المتباعدة مُشبّهًا إيّاه بذر الشّاعر  حدّ سواء. واللافت في ذلك كلّه أّنّ 
 . سنان البيضاء نابعة من لثّة لعساءالعجيب أيْضًا أنّه كان مستحبًّا لديه ولدى غيره أنْ تَكون هذه الأ

 (الوافر)       :                                            5قال

                                       )المتقارب(                                               :6وقال أيضًا

 (مَجزوء الكامل)                :                     7وقال أيضًا

                                                           
 ابن مَنْظور، اللسان، مادّة حور. - 1

 .285الأعشى، الدّيوان، ص  - 2

 بِغيره من كَريم الأحجار.التّرائب: عِظام الصّدر. الفريد: الدّرّ المَنْظوم والمفصل . 321الأعشى، م.ن، ص - 3

 .139، ص الأعشى، م.ن - 4

 شبم: بارد. غري: الحَسن من كلّ شيء والبناء الجيد. . مَهًا: جَمع المهاة، وهي الدّرّ.321الأعشى، الديوان، ص - 5

 في الوشم. . السّيّال نبات له شوك شَديد البياض، النّؤور شَجر يَحْرق ويستعمل. تفتر تَبْتسم93ى، م.ن، ص الأعش - 6

أعاليه.  :ذرى الشّيء الذّاهب العقل. :المها: البلور. ترف: تبرق. غرب كلّ شيء: أوّله وحده. المتيم. 153ص الأعشى، م.ن،  - 7
 :علا وارتفع. قرارة الماء :نبت طيّب الرّائحة حواليه ورق أبيض ووسطه أصفر. تسامق :أخرج النور أو الزّهر. الأقحوان :منوّر

 مستقرّه.

ور  ا                       لوإذا غىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىزال  أ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
 

ه  نين عي عىىىىىىىىىىىىاـىىىىىىىىىىىى  عىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىىي لىىىىىىىىىىىى   يىىىىىىىىىىىى 
 

فىىىىىىىى ا   أ ىىىىىىىىىىىىىىىىىاءت  أ ىىىىىىىىور  الىىىىىىىىعىىىىىىىىيىىىىىىىىنىىىىىىىىيىىىىىىىى  طىىىىىىىى 
 

ه الىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىريىىىىىىىىىىد   ئىىىىىىىىىىدّ   فىىىىىىىىىىي تىىىىىىىىىىرا ىىىىىىىىىىبىىىىىىىىىى   يىىىىىىىىىى 
 

ا  لًه   ىىىىىىى ىىىىىىىا،  فىىىىىىى  لىىىىىىىيىىىىىىىل  الىىىىىىىنىىىىىىىّ  ي شىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىي غىىىىىىى 
 

ا ىىىىىىىىىر   ظىىىىىىىىىر  الىىىىىىىىىنىىىىىىىىىّ    ىىىىىىىىىوراء  ت صىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىي نىىىىىىىىى 
 

 ، ر ّ  م غىىىىىىىى  بىىىىىىىى  ا شىىىىىىىىىىىىىىىى  تىىىىىىىىبسىىىىىىىىىىىىىىىىم  عىىىىىىىى  مىىىىىىىى  ىىىىىىىىا  و 
 

تىىىىىىىىزيىىىىىىىىد  ل ي سىىىىىىىىىىىىىىىىى  قىىىىىىىى ىىىىىىىىّ  طىىىىىىىىى الىىىىىىىىمىىىىىىىى  عىىىىىىىى    ذا يىىىىىىىى 
 

 ، ت فترـ ع    م شىىىىىىىىىرق   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىارد   و 
 

ّ  الىىىىىىىىنىىىىىىىىّ ورا  ال  أ سىىىىىىىىىىىىىىىىى  يىىىىىىىىّ  ك شىىىىىىىىىىىىىىىىىوُ  السىىىىىىىىىىىىىىىىىّ
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 )الخَفيف(            :                            1وقال أيضًا

 :أتيوصف الأسنان عند شعراء جاهليين آخرين ما ي ومن أمثلة
 ثالثاا: الرّي  الع ب

المخلوط بالعسل تارّة  اعتاد الأعشى أنْ يستحسن ريق محبوبته البارد، والّذي نكهته كالبلح تارّة، وكالخمر تارّة أخرى، وكالزّنجبيل    
                        : 2في ذلكالأعشى  فقالوقد ذهب الشّعراء الجاهليون هذا المذهب أيْضًا،  ثالثة،

      
                                    )البسيط( 

 )الطّويل(                                                         :                              3وقال أيضًا

 )المتقارب(                         :                             4وقال أيْضًا

 ومن أمثلة ذلك عند الشّعراء الجاهليين الآخرين:
 )البسيط(        :                     5قال عبيد بن الأبرص

                                           )البسيط(                                         :6وقال أيضًا

                                                           
 ، الشّتيت: الفم المُتباعد الأسنان.209، صالأعشى، م.ن - 1

 البلح. :رائحة الفم. السّيّاب :النّكهة الأسنان. ي مستو  :ثغر بارد رطيب. رتل :ف. باردشتك :تجلو. 361، الأعشى، م.ن - 2

 الطّلاة: العُنق.. الهجعة: الفترة من النّوم. الشّرب: النّدامى ومفردها الشّارب. 83، ص الأعشى، الديوان - 3

 جنى فعيل من جنى الثّمر يجنيه. الأري عسل النّحل. شار العسل واشتاره جمعه. .93، ص الأعشى، م.ن - 4

 . أترج: ليمون الكباد. يُشبّه ريقها بالعَسل المَمْزوج بِعصير الليمون والتّفّاح.43عبيد بن الأبرص، الدّيوان ص  - 5

، الكرى: النّوم، اغْتبق: شرب الغُبوق، والغُبوق: الخَمر تَشرب في العشيّ. الصّهباء: الخَمر. 111ص  عبيد بن الأبرص، م.ن، - 6
 شبّه ريقها بالخَمر في رائحته وطعمه اللذيذين.

ا ت ر عـ غ روب ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه ،   وم ىىا
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىحىىوا  نىىوّر  أاىى   تىىىىى ر  مىى 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىراره  م  ذا الىىىىحىىىى  تىىىىيىىىىّ  ي شىىىىىىىىىىىىفىىىىي الىىىىمىىىى 
، في ا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىراره      اد ت سىىىىىىىىىام   
 

تىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىى   تىىىىىىىىىىالأاىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىوا    ىىىىىىىىىى  ه  ا شىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    لو 
 

 طىىىىىىىىىىىىلـ لىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىه عىىىىىىىىىىىى  وبىىىىىىىىىىىىة  واتّسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاق  
 

ل   تىىىىىىىى  ام تىىىىىىىى  ىىىىىىىىلىىىىىىىىو لىىىىىىىىنىىىىىىىىا عىىىىىىىى  ـىىىىىىىىارد  ر   أيىىىىىىىىّ
 

اـىىىىىىا  يىىىىىىّ يىىىىىىل سىىىىىىىىىىىىىىى  ئىىىىىى ىىىىىىتىىىىىى ىىىىىىا ـىىىىىىالىىىىىىلىىىىىىّ  تىىىىىى  ىىىىىىال  نىىىىىى 
 

عىىىىىة   عىىىىىد  ىىىىى  ىىىىى  تىىىىىى ن سىىىىىىىىىىىىىى   مىىىىى  أنىىىىىيىىىىىا ىىىىى  ىىىىىا ـىىىىى   مىىىىى 
ه  عىىىىىىمىىىىىى  ا  ذا ذ اىىىىىى   طىىىىىى  لسىىىىىىىىىىىىىىىطىىىىىىيىىىىىى  ه  فىىىىىى  لىىىىىى   تىىىىىى  ىىىىىى 
 

ا  ىىىىىيىىىىى  مىىىىىالىىىىى  طىىىىى تىىىىى ىىىىىا  ربىىىىىا  مىىىىى  الىىىىىلىىىىىيىىىىىل شىىىىىىىىىىىىى 
ثىىىىىىىاتىىىىىى ىىىىىىا  مىىىىىىى   لىىىىىىى  يّ  ىىىىىىى  بىىىىىىى  ات  الىىىىىىىنىىىىىىىّ لىىىىىىىى ر   عىىىىىىى 
 

ا مىىىىىىىىىىىىى    الىىىىىىىىىىىىىزّ  نىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىى     ن  يكىىىىىىىىىىىىىأ ن  ىىىىىىىىىىىىى 
 

ا م شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىورا   ل خىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىا  فىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىا وأريىىىىىىىىىىا
 

ت سىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىى   نىىىىىىىايىىىىىىىا ىىىىىىىا  ذا ا ىىىىىىى   تىىىىىىى ىىىىىىىال ريىىىىىىى   ثىىىىىىى 
 

ا   فىىىىىىىىىّ ر ٍّّ  وتىىىىىىىىى  زٍّ  شىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىد  ـىىىىىىىىىأ تىىىىىىىىى  مىىىىىىىىى   كىىىىىىىىى 
 

قىىىىىى     بىىىىىى  تىىىىىى   كىىىىىىأّ  ريىىىىىىقىىىىىىتىىىىىى  ىىىىىىا ـىىىىىىعىىىىىىد الىىىىىىئىىىىىىر  اغىىىىىى 
 

تىىىومىىىىىه   ّىىىىىىىىىىىى  ىىىبىىىىىاء  ّىىىىىىىىىىىىىىالىىىيىىىىىةا ـىىىىىالىىىمسىىىىىىىىىىىىىى   مىىى  ىىى 
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                                       )الكامل(                                 :1وقال النّابغة الذّبيانيّ 

 را ـعاا: ال دّ الأسيل
، وقد الشّاعر شعر كذلك في من عَناصر الجمال في المرأة، وكان وفي العصر الجاهلي هالطويل من الجليّ أنّ الخدّ الأسيل     
على أنّ الخِضاب أيْضًا كان مستحبًّا عند العرب وهذا يدلّ ، وّلالخِضاب في البيت الأصفة الخدّ الأسيل وعملية الشّاعر  جمع
       :2في ذلك الأعشى خاصّة خِضاب اليدين، إذ قالب امىالقد

 )الطّويل(                                                       

 )مَجزوء الكامل(                     :                   3وقال أيْضًا

                                          )مَجزوء الكامل(                               :4وقال في الخِضاب

    الطّويل(    )              :  5نَعود إلى الخَدّ الأسيل، إذ قال أيْضًا في ذلك

ا: الع ن  الطّويلة  خامسا
ن، كما جاءت صورة و ن آخر و ة أي الظّبية ذات الغزال الصّغير، كما فعل شعراء جاهليلَ زِ غْ ربط الأعشى هذه الصّفة الجماليّة بالمُ     

      :                             6ذلكقال في لالة على طول عنقها، إذ هذه الظّبية في الغالب تمدّ عنقها لتأكل نبات الأراك، للدّ 
 )البسيط(    

                                                           
دة. والهمام: . وقوله: "زعم الهمام"، يعني النّعمان بن المنذر، لأنّه كان يَصف امْرأته المُتجرّ 95النّابغة الذّبياني، الدّيوان ص  - 1

يّا: الرّيح الطّيّبة. والصّدى: الشّديد العَطش، وص ف ريقها السّيّد، سمّي بذلك لأنّه إذا همّ بأمر أمضاه، ويقال: سمي به لبعد همّته. الرَّ
 بطيب الرّائحة وشِدّة البرد، حتّى لو استنكهها الشّديد العطش لذهب عطشه.

 راف الأصابع. الهدّاب: ما فضل من أطراف النّسيج من الخُيوط. الدّمقس: الحرير.، البَنان: أط201، ص الأعشى، الديوان - 2

 الجِبارة: السّوار العَريض. .153 ص، الأعشى، م.ن - 3

 . غرّاء: بيضاء. الزّول: العُجب.285الأعشى، م.ن، ص  - 4

 واضح صاف. متهلل وضاء يَفيض بالبشر.. سَجوين بَرجاوين: ساكنتين فاترتين. أسيل أملس مسترسل 353، صالأعشى، م.ن - 5

ثمر  :مشرق نَضير. المرد :الأنياب. يانع :تتبعه. النّواجذ :ظبية ذات غَزال صَغير. قرا الشّيء :مغزلة. 361، م.نالأعشى،  - 6
 الأراك الأخضر.

مىىىىام  ـىىىىأّ  فىىىىا ىىىىا  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىار د      ع م ال  
مىىىىىىىىام    م الىىىىىىىى ىىىىىىىى  ه   –  عىىىىىىىى  ه –ولىىىىىىىىم أذاىىىىىىىى   أنىىىىىىىىّ

ه   –  عىىىىىىىىىم الىىىىىىىىى ىىىىىىىىىمىىىىىىىىىام   ه -ولىىىىىىىىىم أذاىىىىىىىىى   أنىىىىىىىىىّ
 

رد    ع  ب  م قّ له شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى يـ الم و 
د    : ا  د  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه  الىى    عىى  ب   ذا مىىا ذاتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 

د  طىىىىى    الصىىىىىىىىىىىىىىن ا ريىىىىىقىىىىى  ىىىىىا الىىىىىعىىىىى  يىىىىىّ ى  ىىىىىر  فىىىىى   ي شىىىىىىىىىىىىىى 
 

ه   ر  الىىىىىىىدّمىىىىىىى   فىىىىىىىواىىىىىىى  د  حىىىىىىى  ا أسىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىى ا يىىىىىىى    وخىىىىىىىد 
 

نىىىىىىىا    ب   ىىىىىىى  قىىىىىىىا  مىىىىىىى  ضىىىىىىىىىىىىىىىىّ دّاب  الىىىىىىىدّمىىىىىىى    مىىىىىىى ىىىىىىى 
 

ضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  ا فىىىىىي الىىىىى   فىىىىى   وأرتىىىىى   تىىىىى 
 

لء  الىىىىى ىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاره  ا مىىىىى  مىىىىىا  ب، ومىىىىىعصىىىىىىىىىىىىىى 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه ، رّاء  تىىىىى  ىىىىى  ىىىىى    ولىىىىى    غىىىىى 
 

ضىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه  نىى ىىىىىا خ  ّ   يىىّ  والىىئىى 
 

، ب  سىىىىىىىىىىىىىى     ىىىىىا ىىىىى  ر ىىىىىاويىىىىى   فىىىىىي     سىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىوّيىىىىى    ىىىىى 
 

ل   تىىىىىىىى ىىىىىىىىلىىىىىىىىّ ، مىىىىىىىى  ، وا ىىىىىىىىىىىىىىىىى    دّ  أسىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىل   وخىىىىىىىى 
 

قىىىىىىىىرو نىىىىىىىىوا ىىىىىىىى    ىىىىىىىىا،  زلىىىىىىىىة  تىىىىىىىى   و ىىىىىىىىيىىىىىىىىد  مىىىىىىىى  ىىىىىىىى 
 

لىىىىىولىىىىىى ومىىىىىا طىىىىىاـىىىىىا  ، مىىىىىا ا ىىىىى  د  ر   مىىىىى   يىىىىىانىىىىى    الىىىىىمىىىىى 
 



    المرأة في شعر الأعشى: دراسة رمزيّة

23 
 

 مَجزوء الكامل()                  :                    1وقال أيضًا

 
 )الطّويل(           :                                 2وقال أيضًا

 
ا: ال صر الممشوق   سادسا

يومنا هذا صفة مطلوبة  كانت المرأة الهيفاء من النّساء الجميلات عند الأعشى خاصّة، وفي العصر الجاهلي عامّة، وهي حَتّى    
 :             3في ذلك الشّاعر يقولفي المرأة، إذ 

 )السّريع(        

 )الطّويل(      :                                         4أيضًا يقولو 

 )الطّويل(    :   5أيْضًا في خَصرها الممشوق وجمال عينيها وسواد شعرها يقولو 

 سا ـعاا: الشّعر الئثيف
في شعر المرأة هو أن يكون كثيفًا يتدلّى على الأكتاف، وهو ليس مُنفردًا في ذلك إنّما تبعه شعراء  الشّاعر إنّ ما كان يستحسن   

 في ذلك.آخرون جاهليون 
 )البَسيط(     :                                 6قال في شعرها الكَثيفف

                                                           
 :. النّضارةلحنانها ووداعتهاأجمل لها وأظهر معها غَزال. أي غزالة ترعى ولدها. فهو  :مغزلة ،153الأعشى، الديوان، ص  - 1

 الجمال.

 ، لم يعطل لم يخل من الحلى.353 الأعشى، م.ن، ص - 2

، العبهرة: الرّقيقة البَشرة النّاصعة البياض والسّمينة المُمتلئة. بلاخيّة: طَويلة عَظيمة في نفسها. سربلت: 139، ص الأعشى، م.ن - 3
 البَطن الرّقيقة الخَصر. لبست السّربال وهو القَميص. الهيفاء: الضّامرة

. نياف: طَويلة. القطاة: طائِر في مثل حَجم الحَمام. البَطحاء: مسيل الماء من الوادي فيه دَقيق المنهل 351الأعشى، م.ن، ص - 4
 مورد الماء.

 ، مبتلة جَميلة. رود ناعمة.77الأعشى، م.ن، ص - 5

جَمع ماشطة وهي الجارية الّتي تمشّط  :. مواشط: يُعطيجانباها. يحبو :اغَزير ليّن، متناه :شعر جثل، 361الأعشى، الديوان،  - 6
 الشّعر.

زلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة   لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   وبىى ىىيىىىىىد  مىى  ىى 
 

 و ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه  ت زيّنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه النّضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاره 
 

تىىىىىىىىيىىىىىىىى ، و ىىىىىىىىيىىىىىىىىد  ىىىىىىىىا  ديىىىىىىىىا  تىىىىىىىىالىىىىىىىىرّمىىىىىىىىانىىىىىىىى  ثىىىىىىىى   و 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   عىىطىىّ ر  أ   لىىم يىى  يىى  زال  غىى   كىى  ىىيىىىىىد  غىى 
 

ة ،  ،   خيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىّ ل    ع    رة  ال  
بىىىىىىلىىىىىى     ر   عىىىىىى  ىىىىىىد   ىىىىىى  ىىىىىىا فىىىىىىي الىىىىىىحىىىىىىيّ  اىىىىىىد سىىىىىىىىىىىىىى 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   ا ىىى  لىىى    الىىىطىىىىىّ  ت شىىىىىىىىىىىىوبىىىىىه  ـىىىىىالىىى ىىى 
ر    امىىىىىىى  ل  الىىىىىىىمىىىىىىى  ىىىىىىىرة  الضىىىىىىىىىىىىىىىىّ ثىىىىىىى   هىىىىىىىيىىىىىىىفىىىىىىىاء  مىىىىىىى 
 

تْ  رْتـــــــجُّ إنْ مَشــــــــــــــــــــَ غُصــــــــــــــــــــنِ الـــــــبـــــــانِ تـــــــَ  نـــــــيـــــــافٌ كـــــــَ
 

هــــــــلِ  نــــــــْ طــــــــحــــــــاءِ فــــــــي كــــــــلّ مــــــــَ طــــــــا الــــــــبــــــــَ   دَبــــــــيــــــــبَ قــــــــَ
 

بىىىىىىىا ىىىىىىى  ىىىىىىىا،  ة هىىىىىىىيىىىىىىىفىىىىىىىاء رود  شىىىىىىىىىىىىىىىى  تىىىىىىىلىىىىىىىّ  مىىىىىىى  ىىىىىىى 
 

قىىىىىىىىلىىىىىىىىتىىىىىىىىا ر  ىىىىىىىىم  أسىىىىىىىىىىىىىىىىود فىىىىىىىىا ىىىىىىىىم   لىىىىىىىى ىىىىىىىىا مىىىىىىىى 
 

ل   ثىىىىى  ا عىىىىىلىىىىىى الىىىىىمىىىىىتىىىىىنىىىىىيىىىىى  ذا خ صىىىىىىىىىىىىى  مىىىىىيىىىىىل   ىىىىى   تىىىىى 
 

طىىىىىىيىىىىىىاـىىىىىىا  ا وتىىىىىى  واشىىىىىىىىىىىىىىطىىىىىىه  م سىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىا حىىىىىى ىىىىىىو مىىىىىى   يىىىىىى 
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 )الخَفيف(           :                    1وقال أيْضًا

المزيّن وجهًا أبيض، وقد رأيت خلال الدّراسة أنّ صفة البياض في المرأة كانت وقد كان جميلًا في عيني الأعشى الشّعر الأسود      
 مرأة أدماء أو سمراء.ا، إذ قلّما ذكر الشّاعر مستحبّة لدى
 )الوافر(                                                          :                 2وقال في ذلك

 )مَجزوء الكامل(                  :          3وقال أيضًا

 
 ثامناا:  ياض الب شرة والشّعر الأسود

يفضّل المرأة البيضاء كما ذكرت أنفًا، خاصّة إذا انهدل على منكبيها شعر أسود، وقد شاركه في ذلك بعض  الشّاعر إذن كان    
 ا ذكر الأعشى في ذلك:الشّعراء الجاهليين، وممّ 

                               مَجزوء الكامل()                             :4وقال أيضًا

 )الطّويل(       :        5وقال أيضًا في البياض وجمال العينين 

 )البَسيط(     :   6وقال أيضًا في البياض وطول الشّعر واستقامة الأسنان

عاا: ليونة الأّاـ   تاس 
ا يزيد من جمال اليد في مّ مرأينا من قبل الأصابع والكفّ المخضّبة، وكيف كان ذلك يندرج تحت زينة النّساء في ذلك العصر،     

كذلك عند الأعشى، وخلال الحديث عن الّتي هي نظر الرّجال. سنرى الآن صفة مطلوبة أخرى في الأصابع وهي الليونة والنّعومة 
 ذلك، شبّه بعض الشّعراء الأصابع بدود الأساريع، تغزّلًا باستقامتها.

                                                           
 ، الأثيث الجثل: الشّعر الكَثيف. غريرة: ساذجة لم تُجرّب الأمور. المفناق: المنعّمة المترفة.209، ص الأعشى، م.ن - 1

 اللجين: الفضّة، ويقصد رقبتها.لفتاق: أصل الليف الأبيض، المسبكر: المسترسل. .ا321الأعشى، م.ن، ص - 2

 كثرة اللحم والطّرواة. :المؤخّرة. الوثارة :الكفل. 153ص الأعشى، م.ن،  - 3

شجر له نور أصفر قدر  :لأنّها تَتزيّن وتَطلي جسمها بالزّعفران الطّيب. العرارة ؛العَشيّة ءصفرا.  153ص الأعشى، الديوان،  - 4
 شبر.

 .351الأعشى، م.ن، ص - 5

. غرّاء بيضاء، فرعاء كَثيرة الشّعر طويلته. العوارض ما يبدو من الأسنان عند الابتسام. الوجي الّذي 55الأعشى،م.ن، ص  - 6
 حفي قدمه أو حافره.

وّ  ر  بىىىىىىىىىىات تىىىىىىىىىى  ثىىىىىىىىىىل  الىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىّ    يوأثىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىث   ىىىىىىىىىى 
 

نىىىىىىىىىىىىاق  ه   فىىىىىىىىىىىى  ريىىىىىىىىىىىىرة  مىىىىىىىىىىىى  عىىىىىىىىىىىىوب  غىىىىىىىىىىىى   لىىىىىىىىىىىى 
 

، وم سىىىىىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىىىىى ىىىىىىىىىر ا  تىىىىىىىىىاق  ا تىىىىىىىىىالىىىىىىىىىفىىىىىىىىى   وو ىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىا
 

ود   ثىىىىىىىل الىىىىىىىلىىىىىىىّ ىىىىىىىيىىىىىىى ، و ىىىىىىىّ  سىىىىىىىىىىىىىىى  لىىىىىىىى مىىىىىىى   عىىىىىىى 
 

ود  عىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىىىىىىى   و غىىىىىىىىىىىىىىىىىدا ىىىىىىىىىىىىىىىىىر  سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
 

ثىىىىىىىىىىىىىىاره  نىىىىىىىىىىىىىىه الىىىىىىىىىىىىىىو  زيىىىىىىىىىىىىىىّ ل  تىىىىىىىىىىىىىى  فىىىىىىىىىىىىىى   كىىىىىىىىىىىىىى 
 

حىىىىىىىىىىىىوتىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىا و ي ضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاء   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   ّف  ىىىىىىىىىىىى 
 

راره را ة  تىىىىىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىىىىى   ء  الىىىىىىىىىىىىىىع شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىىّ
 

مىىىىىىىا  ، تىىىىىىىأنىىىىىىىّ ثىىىىىىىل  الىىىىىىىلىىىىىىىّ ىىىىىىىيىىىىىىى    تىىىىىىىِلىىىىىىى  ىىىىىىىا مىىىىىىى 
 

ل  لىىىىىىىتىىىىىىىي ر ىىىىىىىم  ولىىىىىىىو لىىىىىىىم تىىىىىىىئىىىىىىىحىىىىىىىّ قىىىىىىى  ر  مىىىىىىى   تىىىىىىى 
 

وار ىىىىىىىىىىىىىىى رعىىىىىىىاء  م صىىىىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىول  عىىىىىىى  رّاء  فىىىىىىى    ىىىىىىىا، غىىىىىىى 
 

ل   مشىىىىىىىىىىىي الىىو  ىىي الىىو  ىىىىى  ويىىنىىىىىا تىىمىىىىىا يىى   تىىمشىىىىىىىىىىىي الىى ىى 
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 فيف()الخَ       :           1في ليونة الأصابع الشّاعر وقال

 )الخَفيف(      :   2وقال أيْضًا في أصابعها وشعرها الأسود

 )الطّويل(            :                         3وقال أيضًا

 )الرّمل(        :  4وقال أيْضًا في طيب رائحتها ونعومة أصابعها

 
 عاشراا: الًكتنا 

الصّفات المطلوبة في المرأة، لكنّها ليست كما نَتصوّرها، إذ إنّ دِقّة الخصر كانت أيْضًا من يبدو أنّ صفة الاكتناز كانت من     
 شروط الجمال عند العرب، لكن من كبر الأرداف، لعلّ ذلك ما هو مَقصود بالاكتناز.

 )البَسيط(                          :5في ذلكالأعشى إذ قال  

 (   )الطّويل      :                                       6وقال أيضًا

 

                                                           
 . حُرّة: الكريمة من النّساء. المهزاق: الكَثيرة الضّحك.209، صم.نالأعشى،  - 1

الشّعر اللين.  :من ربّ الشّيء. السّخام :ليّنة ناعمة. ترتب :شيء. طفلةالخيار الفاخر من كلّ  :الحر. 3ص  ،الأعشى، م.ن - 2
 المدرى وهو المشط. :الخلال

، ألوى بيده وبثوبه: أشار. الهدّاب: ما اسْترسل من أطراف النّسيج. الدّمقس: الحرير الأبيض. 355، ص الديوانالأعشى،  - 3
 المفتّل: المفتول.

الّذي  :الظّبي الخالص البياض. الأغنّ  :بضّة طريّة. الرّئم :جمع رُدْن فهو مقدم الكم. رخصة :أردان. 357ص الأعشى، م.ن،  - 4
 يخرج صوته من خياشيمه.

 
ثَقيلة  :خَميصة البطن. والخُمص الجوع. ردح :شابّة ناعمة. خُمصانة :قمُمتلئة الجسم. فُنُ  :رُعبوبة .361ص ،م.نالأعشى،  - 5

 أشبعه. :الأوراك. أشرب اللون 

. خود: الحَسناء الشّابّة. البادن: المُمْتلئة الجسم. ساعيت: المساعاة الفُجور وهو لا يُستعمل إلا في 83الأعشى، م.ن، ص  - 6
 الإماء خاصّة.

ل تىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىدّ  فىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىة  الأنىىىىىىىىىىامىىىىىىىىىى  رّة طىىىىىىىىىى     م ىىىىىىىىىى 
 

زاق  ة  ي ا  ولً مىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىى   لً عىىىىىىىىىىىىىىىانىىىىىىىىىىىىىىى 
 

ر   ، تىىىىىىىىىىىى  فىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىة  الأنىىىىىىىىىىىىامىىىىىىىىىىىىل  رّة  طىىىىىىىىىىىى   ت   ىىىىىىىىىىىى 
 

ه  ـىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىى ل   ئىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىّ ا، تىىىىىىىىىى   بـ سىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىامىىىىىىىىىىا
 

نىىىىىىى ىىىىىىىا  زيىىىىىىىّ وار  يىىىىىىى   وألىىىىىىىوت  ـىىىىىىى  ىىىىىىى ّ  فىىىىىىىي سىىىىىىىىىىىىىىىى 
 

ل   نىىىىىىىا   تىىىىىىى ىىىىىىىدّاب  الىىىىىىىدّمىىىىىىىقىىىىىىىا  الىىىىىىىمىىىىىىىفىىىىىىىتىىىىىىىّ   ىىىىىىى 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا،     لعوب  طيّب  أردان 
 

، تىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىرّ ىىىىىىىىىىم  الأغىىىىىىىىى    صىىىىىىىىىىىىىىىىىىة  الأطىىىىىىىىىىراع  خ   ر 
 

نىىىىىىىىى   ، خ صىىىىىىىىىىىىىىىىىىانىىىىىىىىىة ، ر عىىىىىىىىى ىىىىىىىىىوبىىىىىىىىىة ، فىىىىىىىىى  د         ر 
 

  اىىىىىىد أشىىىىىىىىىىىىىىىربىىىىىى   مىىىىىىثىىىىىىل  مىىىىىىاء الىىىىىىدـرّ  شىىىىىىىىىىىىىىىراـىىىىىىا
 

لىىىىىىى ىىىىىىىتىىىىىىى ىىىىىىىا د  ـىىىىىىىاد   اىىىىىىىد طىىىىىىى  و  ثىىىىىىىلىىىىىىى   خىىىىىىى    ومىىىىىىى 
 

شىىىىىىىىىىىىىىاتىىىىى ىىىىىا  ا لىىىىىديىىىىىنىىىىىا و  عصىىىىىىىىىىىىىيىىىىى   وسىىىىىىىىىىىىىىاعىىىىىيىىىىى   مىىىىى 
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                             (البسيط)              :                               1وكذلك

 الحاد  عشر: طيب الرّا حة
رائحة بذكره كذلك الشّعراء الآخرون كما سنرى لاحقًا، مشبّهين رائحة المحبوبة  ،الشّاعر عن امستحبًّ  يئًاكان طيب الرّائحة ش    

 أو المسك.القرنفل 
 )الخَفيف(     :                             2في ذلك الشّاعر قال

 البَسيط()      :                                  3وقال أيضًا

على وصف  الجاهليّ  عرفي الشّ  اقتصرت أغلب القصائد الغزليةوأختم هذا المطلب بتبني قول الدكتور فالح الكيلاني إذ قال إنّ "   
قوا إلى ما تطرّ هم قلّ لكنّ  ،الجمال الخارجي للمرأة كجمال الوجه والجسم والمظهر الخارجي وكان الشعراء يتفننون بوصف هذا الجمال

الّذي وصف المرأة وصفًا حسيًّا لكنّه لم يصوّر  الشّاعر وهذا ينطبق على ،4"ثر في عواطفهم ونفوسهمأوصف ما ترك هذا الجمال من 
 لوعة الحبّ، ونار الشّوق.

وإنّا نتساءل هُنا هل كانت أسماء النّساء متعدّدة في شعر الأعشى أم أنّه استخدم اسمًا واحدًا؟ وإذا كانت متعدّدة ما سبب تعدّدها؟     
 إنّ هذا ما سأجيب عنه في المطلب الآتي.

 :المطلب الثّالث: س ب ت عدّد الأسماء المألوفة وغير المألوفة
في مقال بِعنوان "الإيماء بأسماء النّساء في القَصيدة الجاهليّة" قال عوض العنزي إنّه " لابدّ أنْ يكون وراء تعدّد أسماء النّساء     

. وقال في مكان آخر من المقال "إنّ الشّاعر الجاهلي تعدّدت أسماء النّساء في 5مِن أسرار صَنْعة الشّعر عِنْد الجاهليين" شِعري   فنٌ 
 .6م"مُقدّمته الغَزليّة، وبناء على تَعليق الشّرّاح ستَكون المَحبوبة مَحبوبات متعدّدة، وهذا ما لا يَتناسَب مع القيم الّتي ذُكرت عنه

ه إذا كان الشّاعر لا يَقصد بِهذ ، إلاّ جتمع الجاهليّ العربيّ النبيلةيَتناقض مع قيم المُ  عدّد لأسماء الصّاحبة وهذاإذن هُناك تَ     
تكون رموزًا  نازًا لأمور مستوحاة من بيئة الشّاعر، وفي بعْض الأحيو بل قصد فيها أنْ تكون رم ،الأسماء أنْ تَكون أسماء نساء

كما سنرى  لّذةليرمز إلى القبيلة أو الممدوح أو النّاقة، أو حَتّى إلى ال نّساء، فنراه يستخْدم أسماء النفسها من موضوع القصيدة مستوحاة
"الإشارة من غَرائب الشّعر وملحه، وبَلاغة عَجيبة تدلّ على بعد المَعنى وفرط المَقْدرة،  :لاحِقًا، وقد قال ابن رَشيق في هذا المُوْضوع

                                                           
ق: ، هركولة: عظيمة الوركين. فُنُق: مُنّعمة مُتْرفة. درم العظم: واراه اللحم حتّى لم يبن له حَجم. المرف55الأعشى، الديوان، ص  - 1

 عظم المِفصل في الذّراع. الأخمص: ما دخل من باطن القَدم فلم يصب الأرض.

، النّشر: الرّائحة. البديهة: المفاجأة، وهو ذو بديهة أي يفهم من أوّل وهلة. العلّات: الحالات المُختلفة. 313، ص الأعشى، م.ن - 2
 جَهمة: غليظة. علفوف: جافية.

جمع صوار وهو الوعاء الّذي يحرق فيه المسك. الأردان: مفردها الرَّدَن وهو الغَزل والخزّ. .الأصورة:  55، ص الأعشى، م.ن - 3
 شمل: منتشر.

 /http://elsada.net/41439، الصّدى نت. مواطن جمال المرأة في الشعر الجاهلي(: 2016فالح الكيلاني )  - 4

، رفحاء. 537الإيماء بأسماء النّساء في القصيدة الجاهليّة، المجلّة العربيّة، العدد  (:1120عوض العنزي ) - 5
http://www.arabicmagazine.com/arabic/articleDetails.aspx 
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رافىىىىىىىىىقىىىىىىىىى ىىىىىىىىىا، م  مىىىىىىىىى  ر  ، د  نىىىىىىىىى    رتىىىىىىىىىولىىىىىىىىىة ، فىىىىىىىىى     ىىىىىىىىى 
 

تىىىىىىعىىىىىىل   نىىىىىى  وُ  مىىىىىى    كىىىىىىأّ  أخىىىىىىمصىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىا ـىىىىىىالشىىىىىىىىىىىىىىىّ
 

، والىىىىىىى ىىىىىىىديىىىىىىى ىىىىىىىة ، والىىىىىىىعىىىىىىىّ   لىىىىىىىوة  الىىىىىىىننشىىىىىىىىىىىىىىىىر    ىىىىىىى 
 

لىىفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوع    ت  لً  ىى  ىىمىىىىىة  ولً عىى 
 

قىىىىىىىوم  ي ضىىىىىىىىىىىىىىىىو   الىىىىىىىم سىىىىىىىىىىىىىىىى   أّىىىىىىىىىىىىىىىىورةا،    ذا تىىىىىىى 
 

ل   مىىىىىىى  د  مىىىىىىى  أردانىىىىىىى  ىىىىىىىا شىىىىىىىىىىىىىىىى  ر   والىىىىىىىزّنىىىىىىى  ىىىىىىى   الىىىىىىىو 
 

http://elsada.net/41439/
http://www.arabicmagazine.com/arabic/articleDetails.aspx
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جْملًا، الشّاعر المُبرز، والحاذِق الماهر، وهي في كلّ نوع من الكَلام لمحة دالة، واخْتِصار وتلويح، يَعرف مُ  وليس يأتي بها إلاّ 
 .1ومعناها بعيد من ظاهر لَفظِه"

،... د، وسُعاد، وهِنْ لَيْلىو ، سَلْمىتَجْدر الإشارة إلى أنّ هُناك أسماء مُشتركة بين الشّعراء الجاهليين على وجه الخصوص؛ مِثل و     
فأطلقنا عليها الأسماء  ؛أيْضًا، وقد تكرّر استخدام الاسم الواحد منها في القصائد الشّاعر . وقد وردت هذه الأسماء في شعروغيرها

مة الغزليّة لقصائده، وكلّها حملت دلالة رمزيّة. المألوفة في شعر الأعشى، وكان عددها عشرة أسماء، معظمها وردت في المقدّ 
، كان قسم من الشّاعر سماء غير المألوفة أنّها لم تتكرّر في شعروبالمقابل كانت الأسماء غير المألوفة اثني عشر اسمًا، وأعني بالأ

 أي رمز، غير أنّ بعض هذه الأسماء جاء في المقدّمة الغزليّة، وحمل دلالة رمزيّة.  اهذه الأسماء غير المألوفة لا يوجَد فيه
الأسماء المألوفة في ديوان الأعشى على النّحو التّالي  اروبهذا نَلمح التّعدّد في الأسماء المألوفة، وهذا الجدول يُحدّد عدد مرّات تَكر    

 :1.1في الشّكل 
 الًسم عدد مرات تئرّره

 يّا. تَ ۱ ٦
  جُبَيْرَة .۲ ۲
 .سُعاد۳ ۲
 سَلْمى. ٤ ۲
 سُمَيّة . ٥ ۳
  عُفارَة .٦ ۲
 قُتَيْلَة. ٧ ٩
 لَيْلى. ٨ ٤
 مَيْثاء. ٩ ۲
  هُرَيْرَة. ١٠ ۳

 

 ،لَميسو ، فُطَيْمَةو ياس، سِ و ب، نَ يْ زَ و يّا، رَ و رَباب، و ، الخَنْساءو ط، نْقِ حِ و  ،خُلَيْدأمّ  الّتي استخدمت مرّة واحدة فهي:أمّا الأسماء     
 هند.و يّ، مَ و ، مَهْدَدو 

ر أسماء أخرى قد ا؟ وما هو السّرّ الكامن في عدم تكرّ الشّاعر ر بعض الأسماء في شعرالعلّنا نتساءل ما هو السّرّ وراء تَكرّ     
هذين التّساؤلين بناء على رأيي الّذي كونّته خلال هذه  عنتَحمل هي أيضًا دلالة رمزيّة وتستخْدم في المُقدّمة الغزليّة؟ سأجيب 

للمعنى المَقصود، مة جذره اللغويّ ءيَستخدم له اسم مُعيّن يتمّ اختياره بناء على ملا االدّراسة، وهو أنّ الأعشى كان إذا أراد مَعنى مُعيّنً 
" الّتي كانت بحسب دراستي هذه رمزًا  قُتَيْلَة اسم " ؛على ذلك وإذا تَكرّر استخدام هذا المَعنى تَكرّر استخدام الاسم. فلنطرح مثالًا 

"  قُتَيْلَة تخدم اسم "العلاقة الّتي تربط بينهما اس ر عنلناقة الأعشى القريبة من قلبه، وهو في كلّ مرّة أراد أنْ يَذكر ناقته، أو أن يعبّ 
"  قُتَيْلَة مرّات كما ذكرت في الجَدول السّابق، مع العلم أنّه اختار اسم " تسعهذا الاسم   ارفي القصيدة، لذلك كان عدد مرات تكر 

 ،لمعنى وهو النّاقةفي اناسبين تمُ  ليرمز به إلى ناقته بناء على الأصل اللغوي وهو القَتال" أي الاكتناز، فجاء الاسم والأصل اللغويّ 
 وكان واجِب التكرار إذ صار مُلتصقًا بناقته وبأي حَديث عن هذه النّاقة. 

اسم "سُعاد" الّذي استخدمه الأعشى مرّتين ليرمز به إلى السّعادة الّتي تَذهب مع ظهور الشّيب وانْهِزام ، ويمكن أنْ نأخُذ مِثالًا آخر    
سعد الّذي يعني  سعاد يعود إلى الجذر أنْ ينعى شبابه يَستَخْدم اسم "سُعاد"، ولمّا كان أصللشّاعر ا الشّباب. وهكذا، في كلّ مرّة يُريد

 .هاليمن جاء الاسم مُناسِبًا للتّعبير عمّا يَجول في نَفس
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فجاء  كامن وراء هذا الاسمأمّا عن الأسماء الّتي لها دَلالة رمزيّة لكنّها غير مُكرّرة، فلأنّ الأعشى لا يريد أنْ يستخدم المَعنى ال    
الحَديث عن الحرب  الشّاعر ليرمز به إلى الحرب، لمّا لم يُرد الشّاعر يّ" الّذي استَخْدمه، مثال ذلك اسم "مَ فقط الاستخدام مرّة واحدة

لمعنى الحرب إذ إنّ الحرب كالقردة الشّقيّة الّتي  امرّة واحِدة، وقد جاء الأصل اللغوي للاسم وهو أنثى القردة مُلائمً  فاستخدام الاسم
 يدرك شَقاوتها. ناتَنتقل من مكان لآخر وهي في معظم الأحيان لا تُميّز بين صديقها وعدّوها، فكل

يّا" إلى الأرض، ولم "رَ ـأنْ يرمز ب الشّاعر يّا" الّذي ورد في المقدّمة الغزليّة للقصيدة، ولكنّه لم يَتكرّر. وقد أرادمِثال آخر اسم "رَ     
وهو الارتواء، ولعلّ تلاصق  يّا" من أصل لغويّ استخدام هذه المعنى إلا مرّة واحِدة، لذلك لم يُكرّر الاسم، وقد جاء اسم "رَ  الشّاعر يُرِد

 .اعرالشّ  ليدل على المعنى المَكنون في نَفس الأرض بالارتواء هو مُلائِم ليكوّن الاتّحاد بين الاسم والأصل اللغويّ 
 .تيفي المطلب الآسنبحثه وقد يتساءل القارئ لماذا لجأ الأعشى إلى الرّمز خاصّة في استخدام هذه الأسماء؟ إنّ هذا ما    

 المطلب الرّاـ : لماذا ل أ الأعشى  لى الرّمز؟
ابن المُقفّع: ما البلاغة؟ قال: هي "اسم لمعان تَجري في وُجوه عِدّة كَثيرة: فمنها ما يَكون في السّكوت، ومنها ما  ئلعِندما سُ     

، ومنها ما يَكون ابْتداء، ومنها ما يَكون كون شِعرًا، ومنها ما يَكون سَجعًايمنها ما و يَكون في الاستماع، ومنها ما يَكون في الإشارة، 
ا يَكون في الاحْتجاج، ومنها ما يَكون خطبًا، ومنها ما يَكون رسائل؛ فعامّة هذه الأبواب الوحي فيها والإشارة إلى جوابًا، ومنها م

بن الكلام، فَنرى قُدامة على  أنّ الرّمز أو كما سَمّاه ابن المُقفّع الإشارة يَضفي بلاغة دلّ على. وهذا ي1"هو البلاغة المَعنى والإيجاز
. ومِمّا لا شكّ فيه ما تُضفيه البلاغة من قوّة وجَمال على 2حَديث عن الإشارة خلال الحَديث عن فُنون بلاغيّةجَعفر قد أدرج ال

، وإنّ الكلام ذاته يَنْطبق 3"البلاغة هي الّتي تُمكّن المُتكلّم أنْ يأسر المُخاطبين حينما يَخْترق ببيانه وأسلوبه ألبابهم وقلوبهم"ـالكلام، ف
 على الكلام بحيث يأسر المُخاطب. رّمز الّذي يُضفي قوّة وجمالًا على استخدام ال

استِخْدام الشّاعر للرّمز يدلّ على قدرة الشّاعر وبُعْد الرّؤية لديه، إذ لا يَسْتطيع أنْ يوظّف الرّمز غير  إضافة إلى ما سبَق فإنّ     
، وكأنّ استِخْدام الرّمز هو عمليّة شِعريّة مُعقّدة لا يَستَطيعها كلّ الشّعراء، إذ إنّ توظيف الرّمز 4الشّاعر المُبرّز، والحاذق، والماهر

إظهار المعنى إذا ما كان صائِبًا ومُخْتصرًا، بحيث إنّه كلمّا كانَ المعنى يرْفَع مَكانة الشّاعر. وإلى جانب ذلك يُساعِد الرّمز على 
، ونَحْن إذا عرفنا دلالة الرّمز، نستدلّ على المَعنى، كأنّنا أمام صورة ناقصِة جُزْءًا، إذا وَجدنا هذا . وكيف لا5أوضح كان الرّمز أبين

ذا لم الجُزء، ووضعناه في مَكانه الصّحيح تَكتمل الصّورة، كذلك الحال بالنّسبة للرّمز الّذي إذا اكتشفناه نَسْتطيع أنْ نَفهم المعنى، وإ
 غامِضًا أمامنا. نَكتشفه سيَبقى المَعنى 

هذا يَقودنا إلى الإجابة عن سؤال هذا المَبْحث، وهو لماذا لجأ الأعشى إلى الرّمز؟ إذ إنّ الرّمز يُضفي على شعر الأعشى البلاغة    
و شاعر في السّامعين. كما أنّه يُظهر المَعنى الّذي أراده الأعشى بِطريقة أفضل، إلى جانِب أنّ الأعشى ه والجمال وقوّة التأثير

من الطّبقة الأولى  عدّه على حِذقه ومهارته وتَقدّمه بين الشّعراء، فلا يُلام ابن سلّام إذ ماهر، فيكون اسْتِخدامه للرّمز في شعره دليلًا 
 دَليل على مَهارته الشّعريّة.و في طَبقاته، لأنّ هذا حقّ للأعشى، 

المذهب ا ور استخدامه؟ وماذا عن نشأة المذهب الرّمزيّ؟ وكيف كان هذيحقّ للقارئ أنْ يتساءل الآن عن ماهية الرّمز. وما جذ   
 . تّاليال مبحثفي ال هذا سنبحثهفلدى القدامى؟ بالمقابل كيف كان لدى المحدثين؟ 
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 المبحث الثاّني: الرّمز والرّمزيةّ 

 :المطلب الأوّل: الرّمز ونشأة الرّمزيّة في ال رب وعند العرب
: معنى الرّمز ا أوّلًا  :ل ة واّط  ا

اتّفقت المعاجم على أنّ المعنى اللغويّ للرّمز هو تحريك الشّفتين دون صوت، أو بصوت خَفيف غير واضح، بما يحمل ذلك     
إلى أنّه ليس بالضّرورة أنْ تكون هذه الإشارة بالشّفتين، بل يمكن أنْ تَكون بالحاجب أو الفم أو العينين أم  بتْ يماء، وذهَ من إشارة وإ

 .1اليد
تي والرّمز اصطلاحًا هو التّعبير بواسطة التّلميح أو الإيحاء، "وبذلك يكون التّعبير غير المباشر عن النواحي النّفسيّة المستقرّة، الّ     

ثارة النّفسيّة لا عن طريق المشاعر عن طَريق الإ  أدائها الوضعيّة، والرّمز هو الصّلة بين الذّات والأشياء، بحيث تتولّدلا تقوى على 
. ومن أنواعه "المثل، والاستعارة، والمجاز، والتّلميح، والكنايات، والأمثال الّتي تدور حول الحيوانات، والأساطير 2التّسمية والتّصريح"

 .3الوثنيّة، والقَصائد الملحميّة، والأقاصيص، والحكايات" في الدّيانات
 

ت دام الرّمز  ثانياا:    ور اس 
يمكن أنْ نقول إنّ أصول الرّمز هي مُغرقة في القدم، لا يُعرف بدايته، فقد ظهرت عند الفراعنة وعند اليونانيين أيضًا، الّذين كانوا     

، الّتي 5، وإنّا لا نغالي إذا قلنا إنّ الكتابة هي نوع من أنواع الرّمز4خَزف كرمز لحسن الضّيافةيقدّمون للزّائر الغريب قطعة فُخّار أو 
بدأت بنقوش تمثّل رموزًا  لكلمات أو لجمل يعمل الباحثون على فكّها إلى يومنا هذا، فإذا اعتبرنا أنّ هذه النّقوش رموز يكون الرّمز 

   الوقت الّذي كان الرّمز فيه شفويًا قبل أنْ يتمّ التّعبير عنه كتابةً، يكون الرّمز أقدم من الكتابة. ، وإذا اعتبرنا هذه النّقوش قديمًا بعمر
وم الأشياء الحسيّة مفهوقيل إنّ "أرسطو" كان " أقدم من تناول "الرّمز" على أساسه، وعنده أنّ الكلمات رُموز للأشياء أي رموز ل    

ة بمرتبة أعلى من مرتبة الحسّ. ويقول: "الكلمات المنطوقة رموز لحالات النّفس، والكلمات المكتوبة رموز أوّلًا ثُمّ التّجريديّة المتعلّق
 .6للكلمات المنطوقة"

كما سنرى بعد  ةأن نقول إنّ " الأدب الإنسانيّ نشأ مرتبطًا بالرّمز والأساطير والملاحم القديمة منجم للرّموز الحديث جب عليناي    
 .7قليل. الأمر الّذي يدلّ على أنّ الأدب الرّمزيّ الحديث لم ينشأ في فراغ كما اعتقد البعض"

ة وكان مزيّ مز أداة تعبير عالمية قديمة، واللغة في حدّ ذاتها مجموعة من المنظومات الرّ فالرّ  حمدة " وهكذا يُمكننا القول مع أبي    
ار عن الإحراق، سم أو بالألفاظ، وكان مألوفاً التعبير بالنّ موز عن مقاصدهم سواء بالإشارة أو بالرّ بالرّ اس ولا يزالون يعبرون النّ 

 .8"اية عن سيادة الأمة، فهذه كلها رموزرعة، وبالبحر عن الاتساع، وبالرّ يح عن القوة مع السّ رعة، وبالرّ ير عن السّ وبالطّ 
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روس من جواهر : تاج العالزّبيديّ المصباح المنير في غريب الشّرح الكَبير، مادّة رمز، ، نظور، لسان العرب، مادّة رمزابن م رمز،
 .القاموس، مادّة رمز

 .)رسالة ماجستير( ،7شعر الأعشى، ص الرّمز وأثره الفنّي في  زهرة دكدوك، - 2
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 .36ص  الرّمز والرّمزيّة في الشعر المعاصر ، :محمّد فتّوح - 6
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  ثالثاا:   ور الم  ب الرّمز  
كان  اظهور لهأوّل  إنّ  قبل عام ستّة وثمانين وثمانمائة وألف، إذةً كن موجودتالرّمزيّة كمذهب له سماته الخاصّة لم  إلا أنّ      

مزي، وعرف هؤلاء الكتّاب حتى مطلع أصدر عشرون كاتباً فرنسيًّا بياناً نشر في إحدى الصحف يعلن ميلاد المذهب الرّ عندما" 
، ونشر في العام نفسه في جريدة )الفيغارو( بيانَ "مزيّ الرّ "موريس جريدةً سمَّاها جان أنشأ " . وقد1"القرن العشرين بالأدباء الغامضين

، ويقال إنّها استمرّت حتّى 3أوروبا وأمريكاباقي وبهذا تكون نشأة الرّمزيّة في فرنسا، وما إنْ ضعفت فيها حتّى ازدهرت في  ،2"ةمزيّ الرّ 
إلا أنّ الرّمزيّة لم تَظهر إلا بعد سقوط فرنسا أمام "بسمارك" عام سبعين وثمانمائة  .4إلى أوروبا وأمريكاأوائل القرن العشرين ثمّ امتدّت 

 .5وألف، وسقوط الثّورة الفرنسيّة وبالتّالي استبدّ الشّعور بخيبة الأمل واليأس في الشّعر الفرنسيّ 
لحقائق الملموسة، فيذهب إلى أنّ العقل البشريّ الواعي محدود، وأنّ وتقوم الرّمزيّة على مثالية أفلاطون الّذي يذهب إلى إنكار ا   

هذه الحركة تأثرت الرمزية يشيرون إلى أن  ي منظّر " :إنّ في هذا الصّدد  (باسودان)يرى و  . 6العقل اللاوعي أرحب من العقل الواعي
الأدب الرمزي من تأثيرات ومقدمات فلسفية رصدت  ، كما لا يخلوسطورية التي قامت في تلك الحقبةفي نشأتها بالحركة الدينية والأ

، الإنجليزي مؤسس الفلسفة التطورية (هربرت سبنسر) و المؤثّر المباشر، (كانط) ،ومهدوا للرمزية ،دوافعه ومن الفلاسفة الذين كتبوا
ا للحقائق المثالية البعيدة الحقيقة رمزً  وإذا ما استندنا إلى مثالية أفلاطون فإن الرمزية تنكر الأشياء الخارجية المحسوسة ، ونراها في

   ."7المحسوس عن عالمنا
قاد  "حيث ،9في ظلّ الفلسفة المثاليّة الّتي تنكر قدرة العلم على تفسير الحَقائق .8وقد نشأت الرّمزيّة كردّ فعل على الرّومانسيّة    

هذه الحركة الأديب الفرنسي "ستيفان مالرميه" لكن شعر "بول ذي لين" كان أكثر اجتذابًا للشعراء في فرنسا، وتتضمن قائمة المناظرين 
ة بعد ذلك الكثير من مزيّ ة كلاًّ من "رينيه جيل" و"جستاف كان" و"جين موريس" و"تشارلز موريس". وتبعهم في تبني أسلوب الرّ مزيّ للرّ 

مؤسس هذا المذهب، إذ كتب قصيدة  ، ومن الشّعراء عُدّ بودلير10"بيين، في بداية القرن التاسع عشر الميلاديو اء الأور الشعر 
 .11"المراسلات" الّتي ضمّنها الكَثير من الرّمز، ثمّ تلاه رامبو في قيادة الرمزيّة

التجربة الأدبية تستخدم فيها الكلمات لاستحضار حالات وجدانية، سواء كانت "من  انوعً الرّمزيّة أنّ تكون  هكان هدفهم من هذ   
الكلمات، وبصرف النظر عن المحتوى العقلي شعورية أو لا شعورية، بصرف النظر عن الماديات المحسوسة التي ترمز إلى هذه 

 .12الذي تتضمنه، لأن التجربة الأدبية تجربة وجدانية في المقام الأول"

                                                           
( المذهب الرمزي ، كتب ودراسات. )بحث منشور(. 2109حسين الهنداوي. ) - 1

https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2019/01/12482456 
 قحطان بيرقدار، المذهب الرّمزي. - 2
 بيرقدار، م.ن. يُنظر، قحطان - 3
الرمز في الشعر   /https://sotor.com(، الرمز في الشعر العربيّ، سطور )بحث منشور(.2019أبو رنة، إسراء. ) يُنظر، - 4

 العربيّ 
 =https://www.startimes.com/?t(: المذهب الرّمزيّ: 2011منتديات ستار تايمز) - 5
 الهنداوي، المذهب الرمزي يُنظر، حسين  - 6
 عبد الله باسودان، المذهب الرّمزي في الأدب. - 7
 .م.ن(، 2019أبو رنة، إسراء.  )يُنظر  - 8
 يُنظر منتديات ستار تايمز، المذهب الرّمزي. - 9

 يُنظر حسين الهنداوي، المذهب الرمزي. - 10
 يُنظر منتديات ستار تايمز، م.س. - 11
 طريق الإسلام، المدرسة الرّمزيّة: أبرز الشّخصيّات والمعتقدات. - 12

https://ar.islamway.net/article/7932/ 

https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2019/01/12482456
https://www.startimes.com/?t=27071010
https://ar.islamway.net/article/7932/
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، يُعبّر فيه الأديب عن تجاربه وأفكاره ومشاعره ومواقفه بوساطة الرمز أو التلميح، افلسفيًّ  اأدبيًّ  االمذهب الرمزي مذهبً يكون"وبذلك     
ريد والرمز يعني الإيحاء، أيْ التعبير غير المباشر عن الأحوال النفسيّة الخفيّة التي لا تقوى اللغة المباشرة على أدائها، أو التي لا ي

 .1"التعبير عنها مباشرة الأديب
ة والخلقية، بل تتمرد عليها؛ ينيّ حلل من القيم الدّ ة، تدعو إلى التّ ة واجتماعيّ ة من مضامين فكريّ مزيّ لا تخلو الرّ يرى الهنداوي أنّه "و     

 .2"الذي خلفه والأدبيّ  ر في مذهب الحداثة الفكريّ ة الأساس المؤثّ مزيّ الرّ  مز والإشارة، وتعدّ متسترة بالرّ 
"على الإيحاء بالأفكار والأحاسيس والصور وإثارتها بدلَ الحديث عنها ووصفها وصفًا مجرّدًا،  يستندويرى أبو حمدة أنّ الرّمز     

 .3للواقعية" اوالمذهب الرمزي يمثّل تناقضً 
إلى الرّمز للتعبير عن  اتّجه الرّمزّيون  من أهمّ أسباب نشأة الرّمزيّة، الفراغ الرّوحي النّاجم عن اتّباع الفلسفة الوضعية، وكان     

الكيان الإلهي، هربًا من ذلك الفراغ. هذا بالإضافة إلى الصّراع الاجتماعيّ بين بعض الأدباء والمفكّرين وبين المجتمع الّذي كان 
لى الرّمز ليعبّروا عمّا يريدون من ويقيّدهم في حين أنّهم كانوا ينشدون الحريّة المُطلقة، والانحلال الأخلاقيّ فلجأوا إ ،يكبح جِماحهم

فليست للرّمز قيمة إلا بمدى دَلالته على  ، هذا ما ذهب إليه محمّد فتوح حين قال:4تجارب شُعوريّة عَميقة بعيدًا عن رقابة المُجتمع
رويد" إلى أنّ الرّمز ما هو إلا ، هذا إلى جانب ما ذهب إليه "ف5الرّغبات المَكبوتة في اللاشعور نتيجة الرّقابة الاجتماعيّة الأخلاقيّة

 .6نتيجة "الخيال اللاشعوريّ"
في الابتعاد عن الواقعيّة فقد رأوا أنّها  أسلوب جديد في التّعبير، إذ رغب الرمزيون البحث عن نتيجة الرّمزيّة  تنشأ إضافة لذلك    

 . 7المشاكل لا تَسطيع التّعبير عن التّجربة الشّعوريّة، وقيل بل إنّها ثمرة من ثمار الهروب من
 راـعاا: الم  ب الرّمز  عند العرب القدامى

من أنواع الكناية كما  نوعًا، إذ وجدت أثناء بحثي هذا أنّهم عدّوا الرّمز فقد كانوا على معرفة بهاأمّا الرّمزيّة عند العرب القدامى،     
أن يقول الشاعر بيتاً يتسع فيه الآخر الاتّساع الّذي يقوم على "  سمّاه بعضهم وقدسنرى في المطلب الثّاني من هذا المبحث، 

الرمز الذي يعتمد على خيال القارئ ، إذ إنّ "8واتساع المعنى"التأويل؛ فيأتي كل واحد بمعنى، وإنما يقع ذلك لاحتمال اللفظ، وقوته، 
التعبير عن طريق تراسل الحواس وتقاطعاتها والتي تجعل القارئ و ح إلى ماذا يرمز بل يترك المجال مفتوحًا. وتأويلاته، فلا يوضّ 

تلميحات التي تحتاج معرفة كبيرة واطلاعًا استخدام بعض الِإشارات والو يعيش عالمًا من الخيال، ويغرق في تخيلات هذه التراسلات. 
واصل بالاعتماد على الانطباع الذي التّ و قة لفهم الرموز. التكثيف في استخدام اللغة والإيجاز الشديد الذي يتطلب قراءة معمّ و واسعًا. 

  .9"مز في نفس المتلقي، وهو بذلك يشبه الموسيقا والفنون التشكيليّةيتركه الرّ 
من ذلك ما و الشّاعر في قوله،  قصد أنْ يكون  حول معنى بيت من الأبيات، ويتباحثون فيما عسى تتساءلوقد كانت العرب     

 أورده صاحب الأغاني حين قال: 
يعلم  "فقال رجل من القوم: ما معنى قوله "إن الّتي عاطيتني فجعلها واحدة، ثمّ قال "كلتاهما حلب العَصير" فجعلها ثنتين؟ فلم    

قال   بن الحسن عن تفسير هذا الشّعر،أحد منّا الجواب، فقال رجل من القوم، امرأته طالقٌ ثلاثًا إنْ بات أو يسأل القاضي عُبيد الله
اء حَتّى أتيناه وهو في مسجده يُصلّي بين العشاءين. ن قال: فأتيناه نتخطّى إليه الأحيأبو ظبيان: فحدّثني بعض أصحابنا السّعديّي

                                                           
 .م.س، أبو رنة، إسراء - 1
 الهنداوي، المذهب الرمزي.حسين  - 2
 .أنس أبو حمدة، نشأة المذهب الرّمزي  - 3
 .م.نينظر أنس أبو حمدة،  - 4
 .37ص  الرّمز والرّمزيّة في الشعر المعاصر، محمّد فتّوح. - 5
 .38ص  م.ن، محمّد فتّوح. - 6
 .م.نيُنظر حسين الهنداوي،  -  7
 .93/  2ابن رشيق، العمدة، - 8
 حسين الهنداوي، المذهب الرمزي. - 9
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ا سَمع حِسّنا أوجز في صلاته، ثُمّ أقبل علينا، وقال: ما حاجتكم؟ فبدأ رجل منّا كان أحسننا بقيّة فقال: نحن، أعزّ الله القاضي، فلمّ 
الرّجل والشّعر. يمين قومٌ نزعنا إليك من طَرف البَصرة في حاجةٍ مهمّة فيها بَعض الشّيء. فإن أذنتَ لنا قلنا. قال: قولوا. فذكر 

قوله "إن الّتي ناولتني" هي الخمرة. وقوله: "قُتلت" يعني مُزجت بالماء. وقوله: "كلتاهُما حَلب العصير" يعني به الخمر  فقال: أمّا
 .1ومِزاجها، فالخمر عَصير العِنب، والماء عَصير السّحاب"

، ما أورده أبو على وجه الخصوص النّساءدلالة رمزيّة في أسماء وأنّ هُناك  ،العرب عرفوا الرّمز أنّ  ومن أقوى الأدلّة على      
 الفرج الأصفهاني حين قال:

 بأتشبّ  "أخبرني عمّي قال حدثّنا الخَزْنْبَلُ عن عمرو بن أبي عمرو قال: بلغني أنّ الحسن بن زيد دعا بابن المولى فأغلظ له، وقال: 
الأسواق والمحافل ظاهرًا! فحلف له بالطّلاق أنّه ما  وفي ،-صلى الله عليه وسلّم-الله  بحُرم المسلمين وتنشد ذلك في مسجد رسول

قطّ، ولا شبّب بامْرأة مُسلم، ولا مُعاهد قطّ، قال: فمن ليلى هذه الّتي تذكر في شعرك؟ فقال له: امْرأتي طالق إنْ كانت  تعرّض لمحرّم
فضحك الحسن ثمّ قال: إذا كانت القصّة هذه شعري، فإن الشّعر لا يحسن إلا بالتّشبيب، إلا قوسي هذه، سمّيتها ليلى لأذكرها في 

 .2فقل ما شئت"
الرّمز لدى العرب كان عبارة عن تسميّة أشياء مجرّدة بأسماء بعض قول إنّ وبذلك يمكننا ال، فهو إذن أطلق اسم "ليلى" على قوسه   

، لأنّ ذلك يجعل يَتضمنه الشّعروذلك لأنّ ذلك ضرورة من ضرورات الشّعر الحسن، فالتّشبيب هو أمر أساسي يجب أنْ ، نساء
 الشّعر حسن.

ا: الم  ب الرّمز  عند العرب المحدثي   خامسا
داب الأوروبيّة عن طريق التّرجمة، لكنها رب الرّمزيّة من خلال اتّصالهم بالآأمّا عن الرّمزيّة عند العرب المحدثين، فقد عرف الع    

 .3الرّمزيّة لكنّه جَمع بين الرّومانسيّة والرّمزيّة في أدبهجبران عرف فلم تكن مذهبًا واضحًا في أدبنا، 
روّادها أيضًا  نازك  ، ومن5وقيل بل سعيد عقل  4ومن روّادها أديب مظهر الّذي كان أوّل من أدخل الرّمزيّة في الأدب العربيّ     

 ح وصلا ،بشر فارسو ، 6البياتي، وصلاح عبد الصّبور، وأمل دُنقلالملائكة، عبد الوهاب 
 . 7السياببدر شاكر و ، وعمر أبو ريشة ،ونزار قباني ،لبكي

، وإنّنا والراجح أن للرمز أشكالا منها التشبيه والاستعارة والتورية والكناية، 8نّ المجاز والتّشبيه من أشكال الرّمزأيرى البعض و    
بين التّورية والكناية من جهة، وبين الرّمز من جهة أخرى، وقد نتساءل عن مدى عُمق هذه العلاقة؟ لعلّ ذلك ما  عن العلاقةسنقرأ 

 . تيفي المطلب الآ درسهسن
 
 
 

                                                           
 .281 /9أبو الفرج الاصفهاني، الأغاني،  - 1
 . 286 /3أبو الفرج الاصفهاني، م.ن،  - 2
 (: أدب حديث الرّمزيّة وقصيدة النثر والنّثر الحديث، جامعة بابل. )بحث منشور(. 2019راسم المساعدي ) - 3

   https://www.uobabylon.edu.iq/uobColeges/lecture.aspx 
 راسم المساعدي، م.ن. - 4
 )بحث منشور(. .229في الشعر العربي الحديث، ص  (: الرّمزية وتجلياتها2017العتبي، )سارة  - 5

PB.pdf-1-12319-file:///C:/Users/Microsoft/Downloads/3068 
)رسالة  ،41+40عر الجاهلي مشهد الصيد عند طفيل الغنوي، ص ( تشكل الصورة في الشّ 2015 -2014زينب جلاد، ) - 6

 .ماجستير(
 (، الرمز في الشعر العربيّ، سطور.2019أبو رنة، إسراء. )يُنظر:  - 7
 )رسالة ماجستير(. .55الرّمز وأثره الفنّي في شعر الأعشى، ص ك، كدو دزهرة  - 8
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ديثة  المطلب الثّاني: التّورية والئناية وع ات ما ـالرّمزيّة الح 
: ع اة الرّمز ـالتّورية  أوّلًا

ط    ّ اأ. معنى التّورية ل ة وا   ا
يْتُ الْخَبَرَ أُوَرِّيه ، وهي لغة نابعة من الجذر وري، "1من ضروب البديع التورية ضرب   إِذا سَتَرْتَهُ وأَظهرت غَيْرَهُ، كأَنه تَوْرِيةً ووَرَّ

يته فكأَنه يَجْعَلُهُ وَرَاءَهُ  أن يطلق لفظ له معنيان، أحدهما  اصطلاحًا". وهي 2"حَيْثُ لَا يَظْهَرُ   مأْخوذ مِنْ وَراء الِإنسان لأنَه إِذا قَالَ وَرَّ
 .3"لا الفطنإقريب غير مراد، والآخر بعيد هو المراد، ويدل عليه بقرينة يغلب أن تكون خفية لا يدركها 

 ب. أاسام التّورية
والمجرّدة فهي التّي تتجرّد من القرينة الدّالة على المعنى  أة.ومهيّ  ،نةومبيّ  ،حةدة، ومرشّ مجرّ  -وتنقسم التورية إلى أربعة أقسام     

 بدر الدين الذهبي:القريب والبعيد، نحو قول 
 (مجزوء الرّجز)                                        

البيت تورية في فالتورية في لفظة "سائل"، والمعنى القريب هو مستفسر، وهو غير مراد. والمعنى البعيد هو منهمر وهو المراد. و     
المراد. ونحن نلاحظ  وهو ،أخرى في لفظة " نهر" ومعناها القريب هو مجرى الماء، وهو غير مراد. أمّا معناها البعيد، فهو الزّجر

 .، ممّا يدرجها تحت التّورية المجرّدة4وجد قرينة في البيت للتورية الأولى والثّانيةتهُنا أنّه لا 
                                   الحمامي:والتّورية المُرشّحة هي الّتي تكون القرينة فيها تدلّ على المعنى القريب. ومن ذلك قول نصير الدّين   

 مجزوء الكامل()       

والتّورية في لفظة "رَقيق"، ومعناها القريب هو العبد، وهو غير مراد. ومعناها البعيد اللطيف السّهل، وهو المراد، فجاءت القرينة     
 .5دالة على المعنى القريب على سبيل التّورية المُرشّحة"حُرّ" 

 الكامل()                      :المعنى البعيد. ومنه قول الشّاعر ة هي التّي تكون القرينة تدلّ علىنبيّ المهُناك و 

إنّ التّورية في لفظة "غُصون" في البيت الأوّل والثّاني، ومعناها القريب هو أغصان الأشجار، وهو غير مراد. ومعناها البعيد هو     
 .6ت التورية تورية مبيّنةاسم فتاة وهو المراد، فكانت القرينة في البيت الثّاني لفظة "ينوح"، فكانت قرينة المعنى البعيد، فجاء

                                                           
 .62ن والمعاني، ص علوم البلاغة البديع والبيامحمّد قاسم، محيي ديب:  - 1
 ابن منظور، لسان العرب، مادّة ورى. - 2
 .1/300جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، الهاشمي:  - 3
 .2/375ينظر الميداني، البلاغة العربية ينظر أفاك، صرفته.  - 4
م، دار النّفائس للنشر والتّوزيع، 2009 -ه1429، 12، ط329، ص 2يُنْظر، فضل عبّاس، البلاغة فنونها وأفنانها، سلسلة  - 5

 الأردنّ.
 .300 ،، صلاغة في المعاني والبيان والبديعيُنْظر، الهاشمي، جواهر الب - 6

اّىىىىىىىىى   لّ  نىىىىى  قىىىىىاا ـىىىى ىىىىى       ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر فىىىى 
ه  عىىىىىىىىىىىىىىىى  مىىىىىىىىىىىىىىىى  ل  د  ا ىىىىىىىىىىىىىىىى  ُ  سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ا  و افىىىىىىىىىىىىىىىى 
 

دّاا و ىىىىىىىى     ه  ّىىىىىىىىىىىىىىىىى  تىىىىىىىى  يىىىىىىىى  لىىىىىىىى    راا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأ  ىىىىىىىى 
راا   ال  نىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىى  حىىىىىىىىىىىى  ي الىىىىىىىىىىىى  ه فىىىىىىىىىىىى  تىىىىىىىىىىىى  د  د  ر   فىىىىىىىىىىىى 
 

ر ُ تىىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىىقصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىور   عىىىىىىىىىىى    أ ىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىات  شىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىا   ومىىىىىى   الىىىىىىعىىىىىى  ىىىىىىا ىىىىىىب  لىىىىىىفىىىىىىظىىىىىى 
 

عىىىىىىىىىىىىىىوق     ولً ا صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىور   ىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىىا يىىىىىىىىىىىىىى 
اىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى     را ومىىىىىىىىعىىىىىىىىنىىىىىىىىا ىىىىىىىىا ر    ىىىىىىىى 
 

  امىىىىىىىىطىىىىىىىىواىىىىىىىىا  يىىىىىىىىا مىىىىىىىى  رآنىىىىىىىىي ـىىىىىىىىالىىىىىىىى ىىىىىىىىمىىىىىىىىوم  
 نىىىىىىو ىىىىىىي والىىىىىىبىىىىىى ىىىىىىا م  ظىىىىىى  أتىىىىىىلىىىىىىومىىىىىىنىىىىىىي فىىىىىىي عىىىىىى   
 

  ا فىىىىي شىىىىىىىىىىىى ىىىو   مىىىى  فىىىىقىىىىىد  غصىىىىىىىىىىىىونىىىىىا  و ىىىىلىىىىلىىىىى   
 عىىىىلىىىىى غصىىىىىىىىىىىىىو    أ  يىىىىنىىىىو    ق  الىىىىمىىىىطىىىىوّ  شىىىىىىىىىىىىىىأ    
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 (الكامل)          . 1قبلها أو بعدها تدلّ عليها لمهيّأة هي التّي تحتاج لقرينةوا   

والتّورية فيما سبق في لفظة "مندوب" ومعناها القريب هو الشّخص المنتدب ليعمل عملًا معيّنًا، وهو غير مراد. ومعناها البعيد،     
هو الميت الّذي يندب، وهو المراد بقرينتين قبل اللفظة المورّية وهي "لقضيت نحبي"، وبعد اللفظة الموريّة وهي "قضى" على سبيل 

 .2أةالتّورية المهيّ 
، ومهما يكن من 4، وبعضهم قال إنّها أيضًا التّوجيه3التخيير والإيهام نختم الحديث عن التّورية بأنّ بعضهم أطلق عليها؛و     

 ما يهمّنا هُنا هو التّشابه بينها وبين الرّمز. فإنّ  الاختلاف حول التسميّة
 التّشاـه  ي  الرّمز والتّورية -ٍّ

قرائن أمّا عن علاقة الرّمز بالتورية فنستهلّ هذا الحديث بالقول إنّ ثمّة علاقة بين الرّمز والتّورية، إذ إنّ الرّمز فنّ لا نستخدم فيه     
" الفعل "أجملالجميلة، فإنّ هُناك قرينتين وهي للفتاة قمر" فإنّ هذا رمزٌ، إذ غالبًا ما يكون القمر رمزًا الكَثيرة، فإذا قلنا "هي أجمل من 

القمر". كذلك الحال في التّورية الّتي في أغلب الأوقات تحتاج إلى قرينة واحدة إمّا مرتبطة بالمعنى القريب أو البعيد كما في  :ولفظة
 .والمُهيّأةيّنة المرشّحة والمب

الخُبز بالجُبْن" يكون للجُبن مَدلولان، الأوّل ، فإذا قلنا "أكل ئهإنّ التّورية كالرّمز لفظة لها مَدلول آخر خفيّ يكون القصد من ورا    
ل الجبن الطّعام الّذي نَصنعه من اللبن، والثّاني ما كان ضِدّ الشّجاعة، وهذا هو المراد. فنحن لم نقل أكل الجُبن بالخُبز. كذلك الحا

رمز لشخْص يكثر  اسم السّندباد د" فإنّ في الرّمز فهو أيضًا لفظة لها مَدلول آخر خفيّ مراد من الحَديث. فعندما نقول "هو سندبا
غير  .5"الانتقال من المدلول الأوّل إلى المدلول الثّاني هو الغاية والوسيلة في التّعبير" السّفر، وهذا هو المعنى المراد. بحيث يكون 

متشابه الّذي يجمع بينهما كما يحسّه التّشابه الحسّي، بل العبرة بالواقع المشترك وال فيها أنّ في العلاقة بين الرّمز والمرموز يشترط
 . 6الشّاعر والمتلقّي"

 
ت ع  ي  الرّمز والتّورية -د   الًخ 
للشّخص الطّويل،  ازً النّخلة رمتكون يحوّل المدلول من محسوس إلى مجرّد، فإنّ قولنا " أنت نخلة يا سالم"  كثيرًا ما غير أنّ الرّمز   

وهي شيء مَحسوس تدلّ على شيء مُجرّد وهو الطّول. وبذلك حوّلنا المحسوس وهو النّخلة إلى رمز مجرّد وهو الطّول. أمّا التّورية 
حسوس، قريب هو المحبوب وهو مَ ال هفلا تقوم على تَحويل المحسوس إلى مُجرّد، ولا تلتفت إلى ذلك، فإنّا إذا قلنا: "رأيت حَبيب"، مَعنا

 أم لا. اومعناه البعيد علم مُذكّر وهو أيضًا مَحسوس فهي بذلك لا تلتفت إلى ما إذا كان المعنى مَحسوسً 
تكون العلاقة بين الكلمة المرموز بها والمرموز إليها علاقة المُشابهة، فنحن نقول "الحمامة البيضاء رمز للسّلام" تكون العلاقة و    

ورّى بها لعلاقة بين اللفظة المورّية والمكالحمامة. أمّا ا اونقيًّ  االبيضاء هي المُشابهة، إذ إنّ السّلام يكون وَديعً بين السّلام والحمامة 
 فهي علاقة التّرادف فنحن حين نَقول "قابلت وردة في الشّارع" يكون للفظة "وردة" معنيان مُترادفان، الأوّل اسم نبات أو زهرة وهو غير

 وهو المراد بقرينة "قابلت".  ثّاني هو فتاة جميلةمراد، والمعنى ال

                                                           
 .81، ، علوم البلاغة البديع والبيان والمعاني، صيُنْظر، محمّد قاسم، محيي ديب - 1
 .300 ،، صم.سالهاشمي،  يُنْظر، - 2
 .321، ه(: علوم البلاغة البيان المعاني البديع ص1371)ت  المراغي، أحمد بن مصطفى - 3
 .76، ، صم.نمحمّد قاسم ومحيي ديب:  - 4
 . )رسالة ماجستير(.6الرّمز وأثره الفنّي في شعر الأعشى، ص  زهرة دكدوك، - 5
 .398ارن، ص محمّد غنيمي هلال، الأدب المق - 6

ر     وأنىىىىىىىىّ ىىىىىىىىم ـىىىىىىىىالىىىىىىىى ىىىىىىىى ع   لىىىىىىىىولً الىىىىىىىىتىىىىىىىىطىىىىىىىىيىىىىىىىىّ
   خىىىىىدمىىىىىةا لىىىىىقضىىىىىىىىىىىىىىيىىىىى  نىىىىىحىىىىى ىىىىىي فىىىىىي  ىىىىىنىىىىىاـىىىىى   
 

  مىىىىىىىىريضىىىىىىىىىىىىىىىىا لً يىىىىىىىىعىىىىىىىىود   اىىىىىىىىالىىىىىىىىوا: مىىىىىىىىريىىىىىىىى   
 ا اضىىىىىىىىىىىىىىىىى مىىىىىىىفىىىىىىىرو ىىىىىىىىىىىىىىىىامىىىىىىىنىىىىىىىدوبىىىىىىىا  لأكىىىىىىىو    
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افض العُنف، وهُنا الرّمز كامن في كلمة ، فنحن نقول "أنتَ غاندي" كرمز لر هذا ويكون الرّمز في كلمة مفردة أو في جملة مركّبة    
عليه إعجابًا به، يكون الرّمز في  مفردة وهي "غاندي"، أمّا عندما نقول أنّه" كاسر قلوب العَذارى"، كرمز لشخص تتهافت النّساء

مرّ، ومعناها الأوّل المرور  رّ يحلو" فتكون التّورية في لفظةالجملة كاملة. أمّا التّورية فلا تَكون إلا في لفظة واحدة كقولنا: "كلّما م
 وهو غير مراد، والثّاني المُرّ ضد الحلو وهو المراد. 

هذا الفنّ، ثابتة فيه، فنحن نجد "جَفرا" في قصائد الشّعراء بة في الرّمز، إلى ألفاظ خاصّة كَثيرًا ما تتحوّل الألفاظ المُستخدمو     
شنب في فلسطين، وغير ذلك. لكن الألفاظ المُستخدمة  بشارب كَثيف رمز لسلسلة مطاعم أبيالشّيخ و لفلسطين،  االفلسطينيّين رمزً 

 مّة كَثيرة الاستخدام في اللغة بشكل عام.في التّورية لا تُستخدم فقط في هذا الفنّ، إنّما هي عا
أنهي الحديث عن التّورية والرّمز بقول إنّ التّورية ليست رمزًا مع وجود علاقة بينهما، فالتّورية هي فن يهدف إلى إثارة الذّهن وهو    

 يعتمد على التّلاعب بلفظة بحيث يكون لها معنيان، قريب غير مراد وبعيد مراد، إلا أنّ الرّمز ليس مجرّد تلاعب بالألفاظ، إنّما هُناك
أو قرينة مهما  اث أو قصّة كامنة وراء كلمة أو اسم، لا تهتم بكون القرينة تابعة للمعنى القريب أو البعيد، المهمّ أنّنا نجد تلميحً حد
وبالتّالي نستفيق أمام صورة فنيّة كاملة لا يمكن  ،، بحيث إذا تتبّعنا هذا التّلميح نصل إلى مدلول الرّمزعن الاسم المرموز به تبَعُد

  عن التّورية. ا، وبذلك يكون الرّمز مختلفً نتها إلا من خلال فكّ الرّمزمعاي
 ثانياا: ع اة الرّمز ـالئناية:

ا ط  ا  ّ  أ. معنى الئناية ل ة وا
أَن تَتَكَلَّمَ بِشَيْءٍ وَتُرِيدَ غَيْرَهُ. وكَنَى عَنِ الَأمر بِغَيْرِهِ يَكْنِي وهي لغة " 1الكِناية تحت علم البيان، وهي نوع من أنواع المجاز تندرج    
د به لازم معناه مع جواز الفظ يطلق وير ، وهي أيضًا والإيماءةالإشارة . وهي اصطلاحًا 2: يَعْنِي إِذا تَكَلَّمَ بِغَيْرِهِ مِمَّا يَسْتَدِلُّ عَلَيْهكِنَايَةً 

 .3إرادة المعنى الأصليّ 
 أاسام الئناية: -ب

، فالكناية عن الصّفة نحو "طويل النّجاد، رفيع العماد" بمعنى 4والنّسبة ،الموصوفو  ،الصّفة :أقسام هي ةوتقسم الكناية إلى ثلاث    
الموصوف . والكناية عن 5نحو "تأزّر بالمجد وارتدى"، أي نسب المجد إلى نفسه نسبة ل القامة، والكريم. والكناية عنيأنّ صفته طو 

 .6السّيف الأبيض القاطع نحو "أبيض مِخْذم"
هي ما يكون الانتقال فيها إلى المطلوب بغير واسطة بين المعنى كناية القريبة الوتقسم أيضًا إلى كناية قريبة وبعيدة، إذا إنّ      

 . 8، نحو عضّ على أصابعه كناية النّدم7المنتقل عنه، والمعنى المنتقل إليه
   ، نحو "كَثير الرّماد" كناية عن الكرم.9"ما يكون الانتقال فيها إلى المطلوب بواسطة، أو بوسائط البعيدة هي"والكناية 

                                                           
 .1/185الطراز، المؤيّد بالله:  - 1
 منظور، لسان العرب، مادّة كني.ابن  - 2
راج - 3 ، جواهر البلاغة، 177ة والعروض واللغة والمثل، ص ، اللباب في قواعد اللغة وآلات الأدب النّحو والصّرف والبلاغمحمد السَّ
1/ 287. 
راج - 4  .177، م.ن، صمحمد السَّ
راج - 5  .177، ص اللباب، محمد السَّ
 .147 /2الميداني، البلاغة العربيّة،  - 6
 .290 -288الهاشمي، جواهر البلاغة،  - 7
 .266جامعة المدينة العالميّة، ص ،البيان والبديع –1البلاغة مناهج جامعة المدينة العالميّة،  - 8
 .288الهاشمي، جواهر البلاغة، - 9
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،" فالتّلويح ما كثرت فيه 1والتّعريض ولها تقسيم آخر من حيث الوسائط وهو ما يهمّنا هُنا، إذ تقسم إلى التّلويح والرّمز والإشارة     
، وبهذا نستنتج أنّ الرّمز 2قلّت فيه الوسائط، والإشارة ما خفيت فيه الوسائط، والتّعريض ما يفهم من السّياق"الوسائط، والرّمز ما 

 معرض دراستنا هو نوع من أنواع الكناية غير أنّ وسائطه أو قرائنه قليلة.
شار به إلى معنى آخر، يفهم من خلاف التصريح، واصطلاحا: هو أن يطلق الكلام، وي -عريض: لغة التّ إذا قال الميداني:"    

أن تشير  -مز: لغة والرّ  هو الذي كثرت وسائطه بلا تعريض، -اواصطلاحً  أن تشير إلى غيرك من بعد -لغة   -تلويح . والّ السياق
والِإيماء أو  .هو الذي قلّت وسائطه، مع خفاء في اللزوم بلا تعريض -واصطلاحاً  إلى قريب منك خفية، بنحو: شفة، أو حاجب.

 .3"الِإشارة: كناية ليس بين المكنَّى به والمكنَّى عنه وسائط كثيرة ولا خفاء
فالمدار في صعوبة الفهم على خفاء القرينة كثرت ، "4ومفهومًا اومن شروط الفصاحة في الكناية أنّ يكون المعنى واضحً       

عدم جريانه، وسبب الخفاء إيراد اللوازم الكلام على أسلوب البلغاء أو الوسائط أو لا، وخفاء القرائن أو عدم خفائها بحسب جريان 
البعيدة المفتقرة إلى الوسائط الكثيرة مع خفاء القرائن الدالة على المقصود بسبب عدم جريان الكلام على أسلوب البلغاء، فلو كانت 

 .5"القرينة ظاهرة فلا خلل تعددت الوسائط أم لا
  ي  الرّمز والئناية:التّشاـه والًخت ع  -ٍّ

ورد فيما سبق أنّ الرّمز هو نوع من أنواع الكناية المُقسمّة حسب الوسائط، وعليه يمكن أنْ يكون كلّ رمز كناية، لكن لا تكون     
الفكّين" هو حيوان  أنّ "ذا اكلّ كناية رمزًا، فإنّ الرّمز له وسائط أو قرائن لكنّها قليلة، فإذا قلنا "أكلت لحم ذي الفكّين"، يكون واضحً 

قد أكلت لحمه، هذا ما عندي من قرائن لكن ما هو هذا الحيوان؟ أهو حمل أم جدي أم ماذا؟ فالقرائن هُنا قليلة. يكشف السّياق ما 
ب لذلك عدّ البعض الرّمز من با ؛راءعلى الاجتهاد، وتكثر فيه الآ االمقصود بلحم "ذي الفكّين"، وعادة ما يكون فك الرّموز مبنيً 

مّا إذا كثرت القرائن فيه أ .لرّمز أن يتحوّل إلى كناية إذا وُجدت القرائن الكافيةل بناء على ما سبق يمكنالتأويل فيه، فة تساع لكثر الا
 إيماء".نسمّيه "إشارة أو فعندئذٍ  أمّا إذا اختفت القرائن فيه .وهو نوع من أنواع الكناية كما مرّ سابقًا ،فيمكن أنّ يسمّى "تلويحًا"

هذا ويشترك الرّمز مع الكناية في أنّ اللفظة لها مدلولان، وأنّ المدلول الثّاني هو خفيّ، وتكون صعوبة معرفة هذا المدلول في     
يكون في القامة، وإذا قلنا "أعمل في الدّهانات"  الرّمز أكبر من الكِناية. فإذا قلنا "طويل النّجاد" يكون هُناك معنى خفي وهو الطّول

 هُناك أيضًا معنى خَفي الّذي قد يكون بيع هذه الدّهانات، أو العمل كنقّاش.
، والكناية أيضًا تحوّل المدلول المحسوس إلى مجرّد، فإذا قلنا كما مرّ بنا المدلول المحسوس إلى مجرّد الرّمز كثيرًا ما يحوّلو       

مجرّدًا غير محسوس. والكناية كذلك يتحوّل فيه "طويل النجاد" المحسوس، "رأيت جمجمة" فإنّ هذا المحسوس رمزٌ لشخص أصبح ميّتًا 
 إلى الكناية عن صفة مجرّدة وهي الطّول. 

، فإذا قلنا "هو أينشتاين في كما رأينا سابقًا في الرّمز تكون العلاقة بين الكلمة المرموز بها والمرموز إليها علاقة المشابهةو     
، ن "أينشتاين" والشّخص المشبّه به، علاقة مشابهة، فهذا الشّخص هو شبيه "أينشتاين" في الذّكاء والتّفوّق الفيزياء" تكون العلاقة بي

. وعليه يكون الرّمز كالتشبيه الّذي يكون بين ركنيه المشبّه والمشبّه به وجه وبهذا أصبح "أينشتاين" رمزًا لكلّ شخْص متّقد الذّكاء
، فيكون بذلك قريبًا من الاستعارة التّصريحيّة لكن اللبس و أنّ المشبّه غير مذكور لكنّه يؤوّلشبه، مع اختلاف بسيط في الرّمز ه

. كذلك الحالة في الكناية فإنّ العلاقة بين المكنّى والمكنّى به علاقة المشابهة، فإذا قلنا "فلان قلع أسنانه ربما يكون في وجه الشّبه
وحنكة، فهناك وجه شبه بين الّذي يقلع أسنانه جرّاء كبر سنّه، وبين ذي التّجربة والحنكة  "، فنحن نريد أنّ هذا الشّخص لديه تجربة

 إذ طول العمر يعطي الإنسان خبرة وحنكة في الأمور الّتي كان يجهلها وهو شابّ.

                                                           
 .2/141 م.سالميداني،  - 1
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 .141 -2/140الميداني، م.س،  - 3
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الشّعار اسمًا رمزًا  أو علم أو صفة أو جملة، فنقول: " أحضرت الورق الّذي عليه الشّعار" فيكون هذا في اسم الرّمز يكون و     
علمًا يرمز لمن يتّصف بالرّومانسيّة والصّوت الجميل.  الحليم تغنّى" فيكون عبد الحليم لمؤسّسة ولاسمها ونقول: "سمعتك يا عبد

 ونقول: "مررت بالأصفر اليوم" فيكون اللون والصّفة "الأصفر" رمزًا لمن كان مريضًا وجهه منتقع باللون الأصفر. ونقول: "مررت
 بالّذي يتعاقب كلّ يوم" لتكون جملة " الّذي يتعاقب كلّ يوم" دلالة على شخص معيّن.

وهذا ينطبق على الكناية، فعلى الرّغم من أنّ قسمًا كبيرًا من الكناية تكون عادة في الصّفة المشتقّة، إلا أنّه يوجد كناية تكون في     
 . 1ت الليالي كفّه على العَصا" كناية عن كبر السّنّ جملة نحو قولنا "فلان يمشي على ثلاثة"، و"فلان لو 

إنّ أغلب الألفاظ الّتي تدلّ على الرّمز والكناية، تُصبح دلالتها على كلا الفنّين ثابتة مهما اختلف موضع استعمالها؛ فإذا قلنا "     
إلى مؤسّسة معيّنة، وإذا كان الإنسان الأصفر الوجه  السّندباد" يطلق دائمًا على من كان يُكثر التّرحال، وإذا كان الشّعار دائمًا يرمز

 يكون دائمًا مريضًا. تُصبح هذه الألفاظ خاصّة بفنّ الرّمز. وإذا كانت صفة" طويل النّجاد" تدلّ دائمًا على الطّول، وإذا كانت تقليع
بر السّن فإنّ هذه التّعبيرات قد أصبحت خاصّة بفنّ الكفّ العصا دائمًا يدلّ على ك ي الأسنان دائمًا كناية عن الخبرة والتّجربة، وأنّ لو 

 الكناية فلا تُستعمل في باب آخر.
 المطلب الثّالث: ع اة الرّمزيّة ـالرّمز الصّوفي

ا ط  ا  ّ  أ. تعريف الصّوليّة ل ة وا
وفَةُ: كُلُّ مَنْ وَلِيَ شَيْئًا مِنْ عَمَلِ يرجع أصل لفظة صوفيّة إلى الجذر صوف، "و  : الصُّ وفَان. الْجَوْهَرِيُّ الْبَيْتِ، وَهُمُ الصُّ

الْكَعْبَةَ فِي الْجَاهِلِيَّةِ وَيُجِيزُونَ وصُوفَةُ أَبو حَيّ مِنَ مُضَرَ وَهُوَ الْغَوْثُ بْنُ مُرّ بْنِ أُدِّ بْنُ طابخةَ بْنِ إلياسَ بْنِ مُضَرَ، كَانُوا يَخْدِمُون 
 .2"الْحَاجَّ فِي الْجَاهِلِيَّةِ مِنْ مِنًى، فَيَكُونُونَ أَوّل مَنْ يَدْفَعُ  وَكَانُوا يُجِيزون  ،هْ: وصُوفَةُ حَي  مِنْ تَمِيمٍ الحاجَّ أَي يُفِيضون بِهِمْ. ابْنُ سِيدَ 

"ترجع الصّوفيّة في معناها اللغويّ إلى "الصّوف" لهذا يقال: تصوف إذا لبس الصوف كما يقال: "تقمص" إذا لبس القميص،        
ولكن القوم لم يختصّوا بلبس الصوف!! ومن قال: إنه مشتقّ من الصّفاء، فاشتققاء الصّفيّ من الصفاء بعيد في مقتضى  فذلك وجه،

 .3" الله
بانية من ات الرّ تلك التجربة الروحانية الوجدانية التي يعيشها السالك المسافر إلى ملكوت الحضرة الإلهية والذّ أمّا اصطلاحًا فهو "    

ف هو محبة الله والفناء صوّ ا، ويمكن تعريفه كذلك بأنه تحلية وتخلية وتجل، ويمكن القول أيضا بأن التّ  وعشقً بها وصالًا أجل اللقاء 
 .4"ةع بالحضرة القدسيّ متّ بانية والتّ ا من أجل الانتشاء بالأنوار الرّ ا وتجليً فيه والاتحاد به كشفً 

 ب: است دام الرّمز في الصّوليّة 
هي " تجربة ذاتيّة رمزيّة " توصف مجازيًّا  التّجربة الصّوفيّة بالرّمز، فيُمكننا القول إنّ التّجربة الصوفيّة في الشّعروعن علاقة      

ونحن نعلم أنّ الإشارة نوع من أنواع الكناية  ،6، ويمكننا كذلك وصف علم التّصوّف بأنّه علم الإشارة5عن طريق الإشارة إليها بالرّمز"
! حين لا حيلة فيه بأنّه علم أبو نصر السّراج التّصوّف وصفوما أجمل ما  ،فيه حتيالا التّصوّف رمزٌ لا لكنّ  ز،إلى جانب الرّم

 : 7قال
                   الكامل()                                                           
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هو الحبّ الإلهي الّذي هو الموضوع الأبرز في الشّعر الصّوفي، والعناية بالحديث عن دخائل  أبرز ما يُميّز الشّعر الصّوفيّ و      
الكناية والرّمز الغامضين المتكلّفين في أكثر الأحيان وعليه تكون النَفس وأسرارها، وعدم الاحتفال بالجَزالة والفَخامة والزّينة اللفظيّة، 

 .1جاء الرّمز متَعمّدًا لخوف الصّوفي من الاضطهادمن أهمّ ما يميّز الشّعر الصّوفي، وقد 
الصّوفيّ؛ لأن فيه "دلالات تَنْسجم مع الواقع الصّوفيّ أو التّجربة  إلى أنّ الشّاعر الصّوفيّ لجأ إلى الرّمز بولعشار مرسليوذهب    

. تجدر الإشارة كذلك إلى أنّ الرّمز قد يكون نفسه، الصّوفيّة، كما يدل على أنّ الشّاعر اكتشف بعدًا روحيًّا في واقع تَجربته الشّعوريّة
لكن دلالاته تَخْتلف من صوفيّ إلى آخر، فهو يريد إخراج المتلقّي من رتابة النّظام المألوف للغة المُباشرة وعالم المادّة إلى عالم 

 .2د"الحسّ إلى عالم الرّوح، وكذلك لإثراء القَصيدة بالدّلالات وتكثيف ظاهرة الغُموض عن قص
  زليّةالٍّ. مقا لة أشعار ّوليّة ـأشعار الأعشى 

ويلتقي الشّعر الصّوفي بالشّعر الرّمزيّ على صعيد النّزعة والاتّجاه الوُجداني، فالرّمزيّون يبتغون الابتعاد عن الواقع المادّي،     
بعيد، وكذلك الحال عند الصّوفيّين. ويتجَلّى عند الصّوفيّين والرّمزيّين صراع بين الحَقيقة والوهم، فتتشكّل لدى الفريقين صورة العالم ال

. وممّا 3الحقائق، فالخيال والوهم أمران أساسيّان عند الصّوفيّين والرّمزيّينجوهره السّامي، وتشابهها صورة الواقع، لكنّها لا تبقي على و 
                :4يوضّح ذلك قول ابْن الفارض مُتخيّلًا 

 )الرّجز(

فالشّاعر في الأبيات السّابقة يتخيّل أنّه بات مع حبيبه في برده، وقد لصق خدّاهما بعضهما ببعض حَتّى عرق حبيبه، فكان     
، وأنْ يصوّر -تعالى –عرقه أشبه بماء الورد، فهو لم يبت مع حبيبته إذ إنّه شاعر صوفيّ، لكنّه يقصد هُنا أنْ يصف شدّة حبّه لله 

 مدى التصاقه به.
 )الطّويل(    :                        5الأعشى أيْضًا، إذ قال متخيّلًا  لدىذلك ونجد 

وقد مالت  ،يتخيّل الأعشى الفتاة الشّابّة الممتلئة الجسم، وقد سعى إليه عاصيًا الوُشاة. وأنّه يستقي من فمها بعد أنْ نام قليلًا       
 .، وربّما جاء هذا الغزل عند الأعشى رمزًاة على لثات رقيقة اللحمعنقها إليه. فكان ريقها أشبه بالخَمرة الفلسطينيّ 

                                                           
، الجامعة الأمريكيّة، بيروت، )بحث 1945، طبعة 2زية في الشعر الصوفي العربي، ص يُنْظر، نور سلمان، معالم الرم - 1
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ا   ليا  التّصىىىىىىىىوّع   يلةا وت ئىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلّفا
ا لىىىىىىىيىىىىىىىا  الىىىىىىىتّصىىىىىىىىىىىىىىىىوّع  تىىىىىىى  ـىىىىىىىةا   وتىىىىىىىظىىىىىىىالىىىىىىىمىىىىىىىا

فّةا وم روءةا وفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتوّةا    ل ع 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفا لماا وااتدا وّ ا وع   وافا

 

ا ـ دا ا وتوا   فا شىىىىّ   صىىىىيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا   وت ق 
زا    عاـةا ـمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    و   الةا ود 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى     ط ارةا ـصىىىىىىى   واناعةا و 
مىىىىىىىىا    ديىىىىىىىى   ووفىىىىىىىىا ـسىىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىى   ور ىىىىىىىىىىىىىىىىىا وّ

 

رد   ا فىىىىىىىي  ىىىىىىى   مىىىىىىىا أطىىىىىىىيىىىىىىىب مىىىىىىىا  ىىىىىىىتىىىىىىىنىىىىىىىا مىىىىىىىعىىىىىىىا
ه   تىىىىىىى  ، و ىىىىىىىنىىىىىىى  ق  ر  ، مىىىىىىى  عىىىىىىى  حىىىىىىى   شىىىىىىىىىىىىىىى  ى ر  تىىىىىىىّ   ىىىىىىى 

 

ا خىىىىىىىىىدّ   تىىىىىىىىىنىىىىىىىىىااىىىىىىىىىا دّه اعىىىىىىىىى    ذ لًّىىىىىىىىىىىىىىىىىى    خىىىىىىىىى 
د ر  ه  مىىىىىىىىاء  الىىىىىىىىو  نىىىىىىىى      لً  ال ن صىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىى ىىىىىىىىي مىىىىىىىى 

 

 ومثل    خود  ـاد   اد طل ت ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا 
ة    عىىىىى  تىىىىىى ت سىىىىىىىىىىىىىى   مىىىىى  أنىىىىىيىىىىىا ىىىىى  ىىىىىا ـىىىىىعىىىىىد  ىىىىى  ىىىىى   مىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه    عىىمىى  ا  ذا ذ اىىىىى    طىى  ه  فىىلسىىىىىىىىىىىطىىيىىىىى  لىىىىى   تىى  ىى 
 

شىىىىىىىىىات ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا  ي    م ع صىىىىىىىىىي ا لدينا و   وسىىىىىىىىىاع 
ا  ىىىىىيىىىىى  مىىىىىالىىىىى   طىىىىى  تىىىىى  ىىىىىا  ربىىىىىا  مىىىىى  الىىىىىلىىىىىيىىىىىل  شىىىىىىىىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىا ت  ثىىىىىا ل  م     يّ    نن ل بىىىىى  ات  ا  على ر 
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 ومن الطّبيعيّ أن نَجد في الشّعر الصّوفيّ والرّمزيّ رُموزًا وصورًا رمزيّة، لكن دورها مُختلف في كلا الشّعرين، فالشّاعر الرّمزيّ     
 .1يَسعى وراء الجَمال في شعره، أمّا الشّاعر الصّوفيّ فيسعى وراء الذّات الإلهيّة

 )الكامل(                   :                         2قال ابن الفارض

إنّ الأبيات الصّوفيّة السّابقة تدور حول الذّات الإلهيّة، فقد استخدم في البيت الثّالث لفظة" جَلال" إلى جانب لفظة "جمال"،     
مؤمنًا بعد أنْ كان يُنكر  النَظر إليه، فأصبح والجلال لا يكون إلا لله. وذلك بعد أنْ قال إنّه قد خلا بحبيبه سرًّا، فسمح له حَبيبه

الإيمان. فتعجّب من جماله تعالى، وأصبح يتكلّم عن هذا الجمال. ثمّ يدعو النّظر إليه إذ إنّ النّاظر إليه يرى كلّ الحسن على 
 الإطلاق. 

 )مجزوء الكامل(        :              3وفي المقابل قال الأعشى متغزّلاً 

يتغزّل الأعشى في الأبيات السّابقة ويقول إنّ محبوبته كالغزال الأحور، يُعجبه ريقها. حسنة العُنق وهي طيّبة الرّائحة مُعطّرة،    
 بيضاء وكَفّها مُخضّب، وبذلك يُمكننا القول إنّ هدف الأعشى هو التّأثير على السّامع بوصفه لجمال المحبوبة.

. إنّ الشّعر الصّوفيّ والشّعر الرّمزيّ هُما نتيجة تجارب 4كّمان بالشّعر الصّوفيّ والرّمزيّ، بل اللاوعيحتإنّ العقل والمنطق لا ي    
عن الصّوفيين أم الرّمزيّين  أصدر أنّ هذا الرّمز سواءعلى الرّغم من أنّ البعض الآخر ذهب إلى  5باطنيّة، لذلك يكثر التّأويل فيهما

 .6واعٍ 
أسباب مَذهبيّة تتعلّق بالتّشدّد الفقهيّ الّذي يجبر الصّوفيّة على استخدام الرّمز  إلى الرّمزيّة لأسباب عِدّة منها لجأت الصّوفيّة وقد    

لإخْفاء المعاني عن غير أهلها. ومن هذه الأسباب رغبة الشّاعر الصّوفي في كتم أحواله عن النّاس، فهو لا يَرغب أنْ يعرف النّاس 
 .، وربّما كان هذا عند الرّمزيين أيْضًا8ته في تحريك مشاعر المتلقّي ووجدانه، إضافة إلى رغب7أحواله
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لوت  م  الح  يب وبيننىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا   ولقد خ 
 وأـا  ط رفي ن ظرة أمّلتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا
 فد شىىى    ي   ماله و  لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه
 فىىىىىىأدر لىىىىىىحىىىىىىا ىىىىىى   فىىىىىىي مىىىىىىحىىىىىىاسىىىىىىىىىىىىىىى   و  ىىىىىى ىىىىىىه ،

 

قّ مىىىىى  الىىىىىنّسىىىىىىىىىىىىىيىىىىىم،  ذا سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   را أر   سىىىىىىىىىىىىى 
نىىىىى  مىىنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىئىىراا ا وتىى  عىىروفىىىىىا  فىى ىىىىىدوت مىى 
ي مىىى  ىىى ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىراا  وغىىىىىدا لسىىىىىىىىىىىىىىا  الىىىحىىىىىال عىىىنىىىّ

لىىىىىقىىىىىى  سىىىىىىىىىىىىىى ، لىىىىىيىىىىىه، م صىىىىىىىىىىىىىىون تىىىىى  مىىىىىيىىىىى  الىىىىىح   راا ىىىىى 
 

زال  أ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىور  ا   لوإذا غىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    مىىىىىىىىىىىىى   يىىىىىىىىىىىىىه ،    لىىىىىىىىىىىىى  د   ىىىىىىىىىىىىى   قىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىىن

ه ، لىىىىىىىىىىىىىىىىىى  و   غىىىىىىىىىىىىىىىىىىرّاء  تىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىى     
 

نىىىىىىىىىىىي لىىىىىىىىىىى  عيني عىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىى  ه      يىىىىىىىىىىى   عىىىىىىىىىىىاـىىىىىىىىىىى 
ه   بىىىىىىىىىىىىة  مىىىىىىىىىىىى  ـىىىىىىىىىىىى  يىىىىىىىىىىىىّ حىىىىىىىىىىىىر  طىىىىىىىىىىىى   والىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىىّ

 ـ     ه  والىىىىىىىىىىىىئىىىىىىىىىىىى  ضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاـىىىىىىىىىىىى  نىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىا خ   يىىىىىىىىىىىىن
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 د. التّشاـه  ي  الشّعر الرّمزّ  والشّعر الصّوفيّ 
إذ الغموض في الشّعر الصّوفيّ يرجع إلى الرهبة في ومن أهمّ الظّواهر الّتي تَجمع الشّعر الصّوفيّ والشّعر الرّمزيّ الغُموض،    

إلى ناحية فنيّة، يُختلف في تأويل هذا الغُموض باختلاف  في كثير من الأحيان فيرجع الكتمان، أمّا الغموض في الشّعر الرمزيّ 
 .المتلقّي ، إضافة إلى ما سبق من استخدام الرّمز كتمانًا أو خوفًا أو إثارة لمشاعر1البصائر والأذواق

ه ويحيطه بشعر الغَزل، إذا يُخاطب الذّات الالهيّة بلغة شعراء الحبّ، فيظهر في الشّعر يَسْتقي الشّاعر الصّوفي الرّمز في شعر و     
أسماء النّساء الّتي  في الشّعر الصّوفي ال، والوشاة كرمز للهوى الّذي يبعد الإنسان عن الحَقيقة. كما نجدالصّوفي الرّقباء، والعُذّ 

وغيرهنّ، تمامًا مثل شعر الغزل، اللهم أنّ الغرض من  ،...يّادى، ورَ عْ ، وسُ لَيْلى، وابنة مالك، و سَلْمىوظّفت في شعر الغزل مثل 
الغزل في الشّعر الصّوفي يُشير إلى أنّ الذّات الإلهيّة بعيدة المنال، إذ يصعب الوصول والتّعرّف إليها، هذا ويرمز جفاء الحبيب 

 .2الإدراك ببصيرة الإنسان وهجره في الشّعر الصّوفيّ إلى امتناع الحَقائق الإلهيّة عن
 )الطّويل(     :3" و"عزّة"  في قصيدته الّتي يقول فيها سَلْمى " و"لَيْلى  فقال ابن الفارض مُوظّفًا اسم "

وقد أزيل عَنْه البراقع، ويتساءل أيضًا هل أضاءت  لَيْلىيتساءل ابن الفارض هل هذا برق لامع من جانب الغور أم هذا وجه    
أنّها رائحة النّهر الطّيبة الكائن في أمّ  ، أمْ ىيتساءل أيضًا هل هذا رائحة خُزامنّها تبسّمت بعد أنْ كانت تبكي. و أ الليل أم سَلْمى

 القُرى. أم إنّها رائحة عَزّة الطّيبة الفوّاحة.
 )البَسيط(     :         4" في شعرهسُعْدىوبالمقابل قال الأعشى موظّفًا اسم "سُعاد" و"

هجره بعد أنْ رأت  سُعْدىيقول الأعشى إنّ حبل الودّ لسُعاد قد أصبح مَشكوكًا فيه. وأنه قد سبّب النأي له شوقًا وأمراضًا. وقَرّرت    
 أنّ رأسه قد شاب. 

ويصوّر  ،5كما يلجأ الشّاعر الصّوفيّ إلى تَصوير العواذل في شعره، رمزًا لأهواء النّفس الّتي تبعد العبد عن حبّه للذّات الإلهيّة    
د الإلهيّة عن عْ كرمز إلى الحَقيقة بُ ، وقد يَجعلها مُحجّبة السّرور والابْتهاج ه، تبعث في نفسةً طَروب ةً الشّاعر الصّوفيّ غادة لعوب

 .7، كما يلجأ الشّاعر الصّوفيّ إلى تَصوير زيارة المحبوب الّتي تكون رمزًا  لتجلّي الحَقّ 6الإدراك
 )المُجتثّ(   :                8وكمثال على ذلك قول الحلاج يُصوّر حُسّاده ولائميه
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، لًمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ،  ر  ،  دا م   انب  ال  و  ق   أ  ر 
ل مى أنىىىار ال  ضىىىىىىىىىىىىا  ىىىىىىىىىىىىاءت  و   ىىى   ال  ضىىىىىىىىىىىىا  سىىىىىىىىى 

زامى فا   أم عر ع   ا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر    أنشىىىر  خ 
 

لى ، ال رااىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    ، ع  و ىىىه  ل ي   أم ارتفعىىى  
 أم  ا تسىىىىىىىىىم   عمّا   ت ه  المدامىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   

زّة   ىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى       طىىىر  عىىى  ر ، أم  عىىى   ـىىىىىأمّ  الىىىقىىى 
 

ل ا را ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا،  عاد وأمسىىىى       ـان  سىىى 
د  و ىىىىى  ىىىىىرتىىىىىنىىىىىا عىىىىى  رمىىىىىنىىىىىا سىىىىىىىىىىىىىى   وأ ىىىىىمىىىىىعىىىىى  ّىىىىىىىىىىىىىى 

  

ىىىىىىىىىىىىىىىاـىىىىىىا  ا وأوّ أ   لىىىىىىي شىىىىىىىىىىىىىىىواىىىىىىا  وأ ىىىىىىدأ الىىىىىىنىىىىىىّ
ا رأت أّ  رأسىىىىىىىىىىىىىىىي الىىىىىىيىىىىىىوم  اىىىىىىد شىىىىىىىىىىىىىىىاـىىىىىىا   لىىىىىىمىىىىىىّ
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يقول إنّه كان قبل رؤية حَبيبه ذا أهواء مَتفرّقة، لكن مذ أنْ رآه تجَمّعت هذه الأهواء. فصار حاسده الّذي كان الحلّاج يحسده     
أعداؤه إذ قد غَفلوا عنه. فقد ترك للنّاس الدّنيا حسودًا له. وصار سيّد القوم منذ أنْ أصبح الحبيب مولاه. لم يلمه أحباؤه ولا حتّى 

 والدّين، وصار حبّ حبيبه شُغله الشّاغل. فقد أشعل حبيبه نارين الأولى بين الضّلوع، والثّانية بين الأحشاء.
 )الخَفيف(      :           1وعن زيارة المحبوب قال الحلّاج

         (الوافر)       :                  2وقال ابن الفارض في الحجاب

يقول إن حبيبه مُحجّبة، قد ذهبت عقولهم حين تثنّت. وهي مُحصّنة وقد خلعت نقابها، فملكت قلبه وعينيه كأنّها لبسته لبسًا.     
ويقول إنّه له حبيب يزوره في الخلوات، يذكره في كلّ اللحظات سواء أكان حاضرًا أم غائِبًا. وهو لا يُصغي إليه بحاسّة السّمع. 

 نطق، وليس ذات نَغمة صوت.كلمات بشكلٍ مُخْتلفٍ، فهي لا تَ فكلمات حبيبه هي 
 )الكامل(     :       3" كأحَد اللائِمينقُتَيْلَة  وبالمقابل قال الأعشى مجسّدًا "

ى لها، وثيابه باليات. وتقول إنّه قد أذلّ نفسه في سبيلها، وهو ثتلوم وتوبّخ الأعشى إذ رأت انّ جسمه في حالة يُر "قُتَيْلَة  إنّ "    
 غير مُحتاج إليها.  

 )مَجزوء الكامل(        :     4قال الأعشى لمّا زار محبوبته ليلًا و 

قد زار الأعشى ليْلًا حيّ محبوبته بعد أنْ نام الجميع، وقد أخذت الكلاب تَنبح. فأخذ يَطوف بالمكان بجانب ماء، فاضطربت    
 الذّئاب من هذا الطّواف.
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 كىىىىىىىىىانىىىىىىىىى  لىىىىىىىىىقىىىىىىىىىلىىىىىىىىى ىىىىىىىىىي أ ىىىىىىىىىواء  مىىىىىىىىىفىىىىىىىىىرّاىىىىىىىىىة  
ه  د  نىىىىىى    أ سىىىىىىىىىىىىىى  نىىىىىىي مىىىىىى   تىىىىىى  سىىىىىىىىىىىىىىد   فصىىىىىىىىىىىىىىار يىىىىىىح 
 مىىىىىا لًمني ليىىىىى   أ بىىىىىا ي وأعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدا ي
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى م نيىىىىا م ودين  ا   د   ترتىىىى   للنىىىىّ
 أشىىىىىىىىىىىىىىىىعىىىىىىىلىىىىىىى   فىىىىىىىي تىىىىىىى ىىىىىىىد  نىىىىىىىاريىىىىىىى  وا ىىىىىىىدةا 

 

تىىىىى   الىىىىعىىىىيىىىى   أ ىىىىوا ىىىىي   فىىىىىاسىىىىىىىىىىىىىتىىىى ىىىىمىىىىعىىىىى    مىىىىى  راء 
ت  مىىىىىولً ىىىىىي  ر  ر  مىىىىى   ّىىىىىىىىىىىىىى  رت  مىىىىىولىىىىىى الىىىىىو  ىىىىىىىىىىىىىى   وّ
لىىىوا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي  ظىىىم   ىىى  م عىىى  عىىى  فىىىلىىىتىىى  ىىى  ا لىىى  ىىى    نىىىىىّ

 ا ديىىىىىنىىىىىي ودنىىىىىيىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي شىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىى ا ـىىىىىحىىىىىبىىىىىّ   يىىىىى
لىىىىو   وأخىىىىر   ىىىىيىىىى  أ شىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي   ىىىىيىىىى  الضىىىىىىىىىىىىّ

 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل وات    لي   يب  أ ور  في ال  
 ي  ليه   ـسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم   ما تراني أّىىىىىى 

طىىىىىى     كىىىىىىلىىىىىىمىىىىىىات  مىىىىىى  غىىىىىىيىىىىىىر  شىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىل  ولً نىىىىىى 
 

ظىىىىىىىىات   حىىىىىىىى  ب  عىىىىىىىى  الىىىىىىىىلىىىىىىىى    ىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىىىر  غىىىىىىىىا ىىىىىىىى 
قىىىىىىىىول  مىىىىىىىى  تىىىىىىىىلىىىىىىىىمىىىىىىىىات    كىىىىىىىىي أعىىىىىىىىي مىىىىىىىىا يىىىىىىىى 
الأّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوات   ولً مثل  ن  مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة  

 

بىىىىىىىا  ة  والىىىىىىىظىىىىىىىّ بىىىىىىىة   ىىىىىىىيىىىىىىى  الأسىىىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىّ حىىىىىىى ىىىىىىىّ  مىىىىىىى 
قىىىىىىىا ىىىىىىى  ىىىىىىىا  لىىىىىىى   الىىىىىىىعىىىىىىى  ار نىىىىىىى  عىىىىىىىة ، خىىىىىىى  مىىىىىىىنىىىىىىىّ  مىىىىىىى 

 

نىىىىىىا،  ذ تىىىىىىثىىىىىىنىىىىىىّ      لىىىىىىيىىىىىى ىىىىىىا انىىىىىىثىىىىىىنىىىىىى    ألىىىىىىبىىىىىىا ىىىىىى 
يىىىىىى   اىىىىىىلىىىىىى ىىىىىىي ومىىىىىى  ىىىىىى ىىىىىىتىىىىىىي  د  ر  ة   ىىىىىى  لىىىىىى  بىىىىىى   م سىىىىىىىىىىىىىىىر 

 

ا،  ة مىىىىىا لىىىىى سىىىىىىىىىىىىىىمىىىىى    سىىىىىىىىىىىىىىايىىىىى ىىىىىا لىىىىى  يىىىىى  تىىىىى   اىىىىىالىىىىى   اىىىىى 
ئىىىىىىىرمىىىىىىىة  لىىىىىىى ىىىىىىىا عىىىىىىىد تىىىىىىى  سىىىىىىىىىىىىىىى   ـىىىىىىى  ف   أذلىىىىىىىلىىىىىىى   نىىىىىىى 

  

دا  مىىىىىىىىىىّ يىىىىىىىىىىاـىىىىىىىىىى    ـىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىات   ىىىىىىىىىى   وأر  ثىىىىىىىىىى 
دا  تىىىىىىىىىظىىىىىىىىىر  غىىىىىىىىى  نىىىىىىىىى  نىىىىىىىىى   ذا عىىىىىىىىىو   ومىىىىىىىىى   أكىىىىىىىىى 

 

راىىىىىىىىىىىىىى   الىىىىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىىىىين     عولىىىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىىىىد طىىىىىىىىىىىىىى 
 ،  ولىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىىد أطىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىىى  ـىىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر 
  

ه    د نىىىىىىىىىىبىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىي تىىىىىىىىىى  ـىىىىىىىىىى  وم ، تىىىىىىىىىى   الىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىّ
ه    ى  ذا ع سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىى   ذ  ىىىىىىىىىىىىاـىىىىىىىىىىىى    ىىىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىىىّ
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 )الخَفيف(     :                       1في الحجابقال الأعشى 

هي عَجوز جافية. وإنّها لم تُسرّ ببياض يقول الاعشى إنّ رائحتها جَميلة، ورأيها حسن في كلّ الأحوال، وهي لا تعبس، ولا     
 شعرها، فسترته بحجاب غير مُشدود.

، فهي تارّة رمز للأوّلياء الأوّلين الكاملين، وتارّة رمز للعقول البَشريّة المَحمولة على النّفوس عند الصّوفيين أمّا القِباب والهوادج   
 .   2الصّوفيّ هَمّه، فهي رمز للحكمةالبَشريّ، أمّا حمامة الأيكة الّتي يشكو لها الشّاعر 

 
 (الطّويل)      :                               3قال ابن الفارض

ابن الفارض هل رقصت النّوق طويلة الأرجل في المأزمين، وهل تتدافع عند القِباب البيض، ويتساءل أيضًا هل يتمّ الجمع يتساءل    
 بين النّاس في جمع سعيد، وهل الليالي تباع في العمر.

              )المديد(            :              4في رحلة الظّعائنوقال ابن الفارض 

 ، سائل إيّاه أنْ يذكرهيِّئيقول إنّ سائق الظّعائن يقطع البيد القاحلة على ناقة مرفّهة، بحيث يمتطيها ليقطع بها كُثبان قبيلة ط    
 بالخير عِنْدهم، حَتّى يتعطّفوا عليه.

 )الطّويل(       :                    5قال الأعشى في الظّعائنو 

ب ظُهرًا، فقد تحمّلن حَتى الغُروب، وعلون الهوادج الّتي تغطّيها قطع من الثّياب، ويزّينها الوشي، نَ يْ آلمك رحيل زَ  يقول الأعشى قد
 وجوانبها لونان الأحمر ولون آخر قريب إلى الحُمرة.

                                                           
. العلات: على كلّ حال الجهمة: الغليظة. الفهم من أوّل وهلة، النّشر: الرّائحة الطّيّبة، البديهة: 313، ص م.نالأعشى،  - 1

 العلفوف: الجافية. لطّت: سَترت. المسدوف: المرخي.
 .95يُنْظر: نور سلمان، معالم الرمزية في الشعر الصوفي العربي، ص  - 2
، المأزم: الموضع الّذي بين المّشعر وعرفة، القلائص: جَمع قلوص وهي النّاقة طويلة القوائم، 26ابن الفارض، الدّيوان، ص  - 3

 : يمكن أنْ يكون اسم موضِع.الخيف
 ، منعم: مرفّه.51، صم.نابن الفارض،  - 4
يطرح على الهودج. .  شاقتك القوم: ذهبوا وارتحلوا. أنماط: جَمع نمط وهو ثوب ملوّن من صوف 201الأعشى، الديوان، ص  - 5

عتاق: جَمع عتيق وهو الكريم من كلّ شيء. العقمة: ضرب من الوشي، وهو أنْ تظْهر خيوط أحد النّيرين فيعمل العامل. أشرب: 
 اللون أشبعه فهو مُشرب.

  ّ ، والىىىىىىى ىىىىىىىديىىىىىىى ىىىىىىىة ، والىىىىىىىعىىىىىىى  لىىىىىىىوة  الىىىىىىىنّشىىىىىىىىىىىىىىىىر    ىىىىىىى 
، فىىىىىىىلىىىىىىىطىىىىىىىّ     ولىىىىىىىقىىىىىىىد سىىىىىىىىىىىىىىىىاء  ىىىىىىىا الىىىىىىى ىىىىىىىيىىىىىىىاض 

 

لىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىىىوع   ة  ولً عىىىىىىىىىىىى  مىىىىىىىىىىىى   ت  لً  ىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىى 
د وع   نىىىىىىىىىىا م سىىىىىىىىىىىىىىىىىى  حىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىاب  مىىىىىىىىىى   دونىىىىىىىىىى   ـىىىىىىىىىى 

 

اصىىىىىى  ـالم أ  م ي  ا  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى     و ل ر 
د    مىىى  م سىىىىىىىىىىىعىىىىى  مىىىىىل  فىىىي  ىىى   و ىىىىىل لىىىي ـىىى  ىىىمىىى   الشىىىىىىىىىىىّ
 

دافىىىىىى    بىىىىىىاب  الىىىىىى ىىىىىىيىىىىىى   فىىىىىىيىىىىىى ىىىىىىا تىىىىىى   و ىىىىىىل لىىىىىىلىىىىىىقىىىىىى 
مىىىىىىر ـىىىىىا ىىىىى   ف  ـىىىىىىالىىىىىىعىىىىىى  يىىىىىى   و ىىىىىىل لىىىىىىلىىىىىىيىىىىىىالىىىىىي الىىىىىى ىىىىىى 

 

طىىىىىىو  الىىىىىى ىىىىىىيىىىىىىد  طىىىىىىي    سىىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىى   الأ ىىىىىىعىىىىىىا   يىىىىىى 
ر  ذتىىىىىىىىىىر  عىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىد  ىىىىىىىىىىم   وتىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىىّ   وا ىىىىىىىىىى 

 

ي   ثىىىىىىىبىىىىىىىا  طىىىىىىى  رنٍّ  عىىىىىىىلىىىىىىىى تىىىىىىى  ا عىىىىىىى  مىىىىىىىا نىىىىىىىعىىىىىىى   مىىىىىىى 
ا  لىىىىىىىي  طىىىىىىىفىىىىىىىا وا عىىىىىىى  ر  نىىىىىىىظىىىىىىى   عىىىىىىىلىىىىىىىيىىىىىىى ىىىىىىىم أ   يىىىىىىى 

 

وة ،  د  نىىىىىىىىب  غىىىىىىىى  يىىىىىىىى  ز   وشىىىىىىىىىىىىىىىىااىىىىىىىىتىىىىىىىى   أ ىىىىىىىىعىىىىىىىىا   لىىىىىىىى 
قىىىىىىىىمىىىىىىىىة ،  تىىىىىىىىاق  و عىىىىىىىى   عىىىىىىىىلىىىىىىىىو   ـىىىىىىىىأنىىىىىىىىمىىىىىىىىا   عىىىىىىىى 

 

مىىىىىىا  تىىىىىى ىىىىىىرب   ت  الشىىىىىىىىىىىىىىّ ى تىىىىىىاد  لىىىىىى    ىىىىىىتىىىىىىّ  تىىىىىىحىىىىىىمىىىىىىّ
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرب   د  وم شىىىىىىىىىىىىىىىى  ر  نىىىىىىىا   و  و  وانىىىىىىى ىىىىىىى  ىىىىىىىا لىىىىىىى    ىىىىىىى 
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هُناك علاقة جليّة بين الرّمز الصوفي والرّمز الأدبي فهما يشيران " إلى معاني ما ورائيّة غير حسيّة،  وهكذا نستطيع أنْ نقول أنّ    
شوائبها، وغير مرئيّة، فهو يتجاوز الواقع الحسيّ، ويتعدّاه إلى العالم الرّوحيّ الصّافي الشّفّاف الّذي يتجرّد نهائيًّا من أدوات المادّة و 

 . 1بينهما فإن الملكتين الحسيّة والجسديّة لازمتان في إبداع الرّمز وخلقه" وإن كانت هُناك صلة قويّة
لأنّهم مع أنّ الأسبقيّة كانت للصوفيّين في استخدام الرّمز  علاقة بين روحانية الشّعر الصّوفي ورمزيّة الشّعر الرّمزي ثمّة  إذن    

على الباحث أنْ يَستنتج أنّ بين النّزعة الرّوحيّة في الشّعر الصّوفي " ليس من الصّعب  أنّه نستنتجوبذلك ، ظهروا قبل الرّمزيّين
لا والنّزعة الرّمزيّة في الشّعر صلة قرابة. ففي كليهما مُحاولة انْطلاق نحو ما هو لا واقعي يَسمو بالنّفس الإنسانيّة إلى ملاء أعلى 

ا صرخات الرّمزيّين في الابتعاد عن الواقع المادي إلا تَرجيعًا لصدى تحده حُدود، يحفه الجَلال والغُموض ويعيق بقدسيّة اللانهاية. وم
الخُلود  زَفرات المتصوّفين وما فيها من نُفور من الواقع المادّي، ويتجلّى كلتا النّزعتين صراع دائم بين الحَقيقة والوَهم، بين الفناء وحلم

سّواء يُصارعون قوى الحَقيقة. ولو عن طَريق وهمهم الحسّي، لينطلقوا من الرّوحي، فالشّعراء الصّوفيون والشّعراء الرّمزيّون على ال
حُدود إلى فوق. فالأوّلون يتعطّشون إلى الاتّحاد بالذّات الإلهيّة والآخرون يُحاولون اخْتراق حجب اللانهاية الغامضة. والشّعر في 

وحيّة المحفوفة بالغُموض والّتي يُعانيها الشّاعر الرّمزي والشّاعر الصّوفي كلتا النّزعتين الصّوفيّة والرّمزيّة ثمرة توبة نوبات النّشوة الرّ 
 . 2على السّواء"

واستعمل الشّعراء ، 3تَغزل الصّوفي بالجمال الحسّي للمرأة رمزًا، كما مرّ بنا، هذا إلى جانب ذكره للسّكر والغيبة رمزًا أيضًا      
الرّمز بنوعيه، الرّمز القريب، والرّمز البعيد. فالرّمز القريب  واستخدموا. 4لرّمز والتّلميحلغة راقية فيها قدر معيّن من االصوفيّون ال

؛ فجاءت اللغة إيحائيّة رمزيّة، كما هو 5يكون بما على الأرض ومحيط الشّاعر الصّوفيّ، والرّمز البعيد الّذي يُفتّش عنه بصعوبة
 الحال في الشّعر الرّمزيّ أيضًا.   

 )البَسيط(   :        6ابن الفارض في التّغزّل الحسّيّ بالمرأة بقول  ذلكأمثّل على 

يقول ابن الفارض إنّه قتيل عيون حبيبه دون إثمٍ عليه أو حَرج، إذ قد ودّع روحه عندما نَظرت في حُسن منظر حبيبه المثير و    
 للابتهاج. وإنّ أجفان عينيه ساهرة من الشّوق إلى حبيبه، وقلبه شَجيّ أيضًا.

 :7الجمال الحسّيّ للمرأة وقال الأعشى في وصف 

                                                           
 .140بولعشار مرسلي، الشّعر الصّوفي في ضوء القِراءات النّقديّة الحَديثةـ، ص  - 1
 .104الرمزية في الشعر الصوفي العربي، ص نور سلمان، معالم  - 2
 .147، ص م.نيُنظر، بولعشار مرسلي،  - 3
 .55مُعاصر ص يُنظر، إبراهيم منصور، الشّعر والتّصوّف، الأثر الصّوفي في الشّعر العربيّ ال - 4
 .55يُنظر، إبراهيم منصور، م.ن، ص  - 5
 .9ابن الفارض، الدّيوان، ص - 6
. هركولة: عَظيمة الوركين. الدّعص: الكَثيب. شعر جثل: غَزير ليّن، متناها: جانباها. يحبو: يُعطي. 361الأعشى، الديوان،  - 7

مواشط: جَمع ماشطة وهي الجارية الّتي تمشّط الشّعر. رُعبوبة: مُمتلئة الجسم. فُنْق: شابّة ناعمة. خُمصانة: خَميصة البطن. 
 للون: أشبعه.والخُمص الجوع. ردح: ثَقيلة الأوراك. أشرب ا

 ، ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    ما  ي   م ع ترُ  الأ داق  والم   
ظىىىىىىرت    ودّعىىىىىى   اىىىىىى ىىىىىىل  الىىىىىى ىىىىىىو ، رو ىىىىىىي، لىىىىىىمىىىىىىا نىىىىىى 
، لي ، سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا رة    لله  أ فا   عي  

 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرٍّ   تىىىيىىىىىل   ىىى   ثىىىم  ولً  ىىى   أنىىىىىا الىىىقىىى 
سىىىىىىىىىىىىى   ذلىىىىى  الىىىىمىىىىنىىىىظىىىىر  الىىىى ىىىى  ىىىى     عىىىىيىىىىنىىىىىا   مىىىى    
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    ، والىىب  ـىىال  رام ، شىىىىىىىىى  ا  ليىى    شىىىىىىىىىواىىا

 

عىىىىى    الىىىىىرّمىىىىىل أسىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىلىىىىى ىىىىىا  ل د  ثىىىىى  رتىىىىىولىىىىىة  مىىىىى    ىىىىى 
نىىىىىيىىىىى  ذا خ صىىىىىىىىىىىىىىل    تىىىىى  ثىىىىى ا عىىىىىلىىىىىى الىىىىىمىىىىى  مىىىىىيىىىىىل   ىىىىى   تىىىىى 
د      ، خ مصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىانىىىىىة ، ر   ر ع وبىىىىىة ، ف ن   
 

سىىىىىىىىىىىىىى    ىىىىىلىىىىىبىىىىىاـىىىىىا  مىىىىىال الىىىىىح  ئسىىىىىىىىىىىىىىوّة  مىىىىى   ىىىىى   مىىىىى 
طيىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا   ا وت  ح و مواشىىىىىىىىىىطىىىىىه  م سىىىىىىىىىى ىىىىىا  ي 
ا  ثىىىىىىل  مىىىىىىاء  الىىىىىىدّرّ  شىىىىىىىىىىىىىىاربىىىىىىا  اىىىىىىد أشىىىىىىىىىىىىىىربىىىىىى  مىىىىىى 
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الأعشى إنّ محبوبته كبيرة الأرداف مثل كَثيب الرّمل، وهذه صفة جماليّة فيها، وشعرها كَثيف مُسترسل على المتنين تَنْبعث يقول    
منه رائِحة المسك والطّيب، فتشتمّ اللواتي يمشطنها هذه الرّوائح الجميلة. وهي مُكتنزة اللحم، لكّنها ممْشوقة لها شامة ناعمة، وهي 

 . 1وهي نَضرة كأنها شربت من ماء الدّرّ ذات ظهر مُستوٍ، 
كانت المرأة أهم رمز عند الشّاعر الصّوفيّ، إذ تُمثّل الذّات الإلهيّ، فكانت قصّة الحبّ مع الذّات الإلهيّة مشهورة في الشّعر    

رموزًا  هافات، والتّشبيهات وجعلو الصّوفي. فكان الحبّ عند الصّوفيّة نوعين، الحبّ الإنسانيّ، والحبّ الإلهيّ. وهم قد أخذوا تلك الصّ 
 نفسها في الشّعر العربيّ.  فهي الرّموز هذه في تفسيراتهم الصّوفيّة، أمّا

كما وإنّ المرأة مهمّة بالنّسبة إلى أي رجُل، وخاصّة الشّاعر الرّقيق المشاعر المتفجّر عاطفة، فكانت محور حياته وشعره،        
العُصور حَتّى افتتحت معظم القصائد بالتّشبيب منذ بداية الشّعر في العصر الجاهلي، مع العلم أنّها كانت محور الشّعر على مرّ 

وكانت المرأة كذلك في ذاكرة الشّاعر الصّوفيّ مع فارق بسيط أنّه جعل  .ذكرت على سبيل الرّمز في بعض القصائد كما سنرى لاحِقًا
أسمى  هذه العاطفةرمزًا لحبّه للذّات الإلهيّة، كأنّه يعلن عن تَقشّفه أمام حبّه للمرأة جاعلًا هذه العاطفة الطّبيعيّة في نفس الرّجل لتكن 

 وأكثر وقارًا. 
ليس من الضّروريّ أن يشترك الشّاعر الصّوفيّ والشّاعر الرّمزيّ في دلالات هذا الرّموز، فإنّ لكلّ شاعر دلالاته فالمرأة في     

قد تحمل الكَثير من الدّلالات، منها أنّ المرأة قد تكون  هيز للذّات الإلهيّة، أمّا لدى الشّاعر الرّمزيّ فالشّعر الصّوفي هي دائمًا رم
 وغير ذلك. ....رمزًا لقبيلة الشّاعر، أو للحياة، أو لناقته،

باطنه خوفًا أو رغبة أو فنًّا جماليّا  حين أراد الشّاعر إخفاء ما في وظّفهوبذلك فقد كان الرّمز جزءًا لا يتجزّأ من الشّعر الصّوفيّ،     
 ليستثير في نفس المتلقّي الأحاسيس والوجدان. 

له مكانته بين الشّعراء الجاهليين، فهو الوحيد بين الشّعراء الّذي حمل لقبه اثنا  إنّ الأعشى كان شاعرًابقول أختم هذا الفصل و     
شهادة أصحاب العلم بالشّعر،  فإلى جانب الرّواة، والأشخاص العارفين بالشّعر،، وهذا عدد غير قليل. إضافة إلى شهادة عشر شاعرًا

، وحذقه، مع أنّ صفات المرأة لديه لم تتعدى ما كانت لدى الشّعراء الجاهليين على مهارته اقاطعً  كان توظيفه الرّمز في شعره دليلًا 
 ه كانوصف الخمر، وفي أمور أخرى كما رأينا سابِقًا، إضافة إلى أنّ  فيو الآخرين، إلّا أنّه كان متميّزًا في القصائد الطويلة لديه، 

 إذ كان أوّل من سأل في الشّعر، وأوّل من وظّف آلة الصّنج في شعره. ،مبتكرًا
ما يهمّنا هُنا هو استخدامه للرّمز، الّذي وجدنا أنّه قائم على التّلميح، عرفه العرب القدامى والمحدثون، هذا الرّمز له علاقة    

رية أنّ التّو  بالبلاغة خاصّة التّورية، والكناية الّتي يعدّ الرّمز نوع من أنواعها، وعلى الرّغم من أنّ هُناك تشابه بين التّورية والرّمز، إلّا 
الألفاظ بين معنى قريب مراد، ومعنى بعيد غير مراد، ولكن الرمز كما سنرى لدى الأعشى هو اسم يقودك إلى بهي مجرد لعب 

صورة شعريّة كاملة، ليس هدفه مجرّد اللعب بالألفاظ، قد يكون وراءه الرّغبة في عدم التّصريح، تكتّمًا أو خوفًا على غرار الرّمز في 
الّذي شابه كثيرًا الرّمز في المقدّمة الغزليّة من حيث الأسلوب والمفردات، مع اخْتلاف وحيد هو أنّ الشّعر الصّوفيّ الشّعر الصّوفيّ، 

 كان هدفه الوحيد التّعبير عن حبّ الذّات الإلهيّة دون الرّغبة في التّصريح تكتّمًا حينًا وخوفًا حينًا آخر.
أسماء النّساء في شعر الأعشى، ومعرفة ما ترمز إليه هذه الأسماء وسندرس  ،ز لدى الأعشىهذا يقودنا إلى التّعمّق أكثر في الرّم    

 .في الفصل الآتي وخاصّة المألوفة منها
 

 
 
 
 
 

 :نيالفصل الثّا
                                                           

 .57 -56يُنظر، إبراهيم منصور، الشّعر والتّصوّف، ص - 1
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 :الدّلًلة الرّمزيّة لأسماء النّساء المألوفة في شعر الأعشى
 لَيْلى "، و" قُتَيْلَة " و"عُفارَة "، و"سُمَيّةمى"، و"لْ ة"، و"سُعاد"، و"سَ رَ يْ "جُبَ يّا"، وَظّف الأعشى عشرة أسماء ذات دلالة رمزيّة، هي "تَ     

الأسماء في مُقدمة القصائد، وكان كل اسم يمثّل بطلة القصيدة. واللافت في الأمر أنّ مَعنى هذه جاءت و ".  هُرَيْرَة"، و" مَيْثاء "، و"
كان ، و وقد تكرّرت هذه الأسماءإلى المعنى الرمزي لهذه الأسماء، أحد الأسماء السّابقة لا يسْتقيم إلا إذا توصّلنا  مُتضمّنالمقطع ال

 مرّات.تسع أقلّ هذا التّكرار مرّتين، وأكثره 
ويحقّ لنا أنْ نتساءل: لماذا تكررت هذه الأسماء دون باقي الأسماء؟ للإجابة عن هذا السّؤال يجب أنْ ندرك الرّمز في هذه      

الأسماء، وأنْ نتوصّل إلى دلالته. وبعد أنْ نقرأ هذا الفصل سنلحظ أن هُناك دلالة رمزيّة واحدة لكل اسم من الأسماء السّابقة مهما 
العزيزة على قلبه. وقد كانت في  الشّاعر " في كل المقاطع الّتي حوت اسمها ترمز إلى ناقة قُتَيْلَة الاسم، مثلًا كانت " بلغ عدد تكرار

"، الّتي وظّفها عُفارة. ومثال آخر، "ةتسع" ترمز إلى هذه النّاقة وقد كان عدد هذه القصائد  قُتَيْلَة كلّ القصائد الّتي وَظّف فيها اسم "
"تيّا"  اسم ، كانثّمانية، وقد كانت في المرّتين تحمل الدّلالة الرّمزيّة نفسها، وهذا ينطبق على كلّ الأسماء السلشّمليرمز بها لمرّتين 

 الشّاعر، لكن باقي الأسماء التزم الشّاعر بدلالة رمزيّة واحدة. هماو"جُبيرة" الاسمين الّلذين اختلفت دلالتهما الرّمزيّة في كلّ مرّة يوظّف
بالله الّذي لا  اهذا الاسم للتوصّل إلى الرمز، مستعينً تي تضمّنت القصائد الّ نحلّل يّا"، ثمّ لاسم "تَ  سنبدأ بعرض المعنى اللغويّ      

 غنى عن اللجوء إليه. 
 :يّا" في شعرهت  "  ل المبحث الأوّل: الدّلًلة الرّمزيّة

: المعنى الل و    "تيّا" في المعا م: لأوّلًا
وقد فسّر الهرويّ   .1على غير القياس يّا" في إطار تصغير أسماء الإشارةيّا" ما هو إلا تَصغير تا أو ته، إذ يندرج اسم "تَ "تَ  اسم     

، وبذلك تكون الياء المذكورة مَحذوفة لاجتماع الياءات اللفظةسبب كون ياء التّصغير ثاني حرف بدل أنْ تكون ثالث حرف بأنْ ياء 
لتباس يّا أيضًا، فلا نقول ذيّا عند تصغيرهما مخافة الاإذن يمكن تَصغير ذه وذي بتَ  .2التّصغير وليس عين اللفظة يّا" هي ياءفي "تَ 

 يمكن أنْ نقول "تيّالك"فلـ "تيّا" أنْ تجيء صيغة تَصغير لاسم الإشارة للبعيد "تلك"،  يمكن هصرّح الهرويّ أنّ  إضافة إلى ذلك بالمُذكّر.
 .3يّا" صيغة التّصغير لاسم الموصول "تا""تَ الهرويّ اعتبار  من جهة أخرى 

يّا" فقال إنّ "ذه" و"ته" مكونتان من حرفين حرف "نفس" أو أصليّ وهو الذال والتاء، كيفيّة التّصغير بصيغة "تَ  وقد شَرح الهرويّ     
كما هو مُتعارف عليه في صيغة التّصغير التي  في بداية اللفظة وحرف "عماد" أو تفريق وهو الهاء، فلمّا صُغّرت لم تلقَ حرفين

 يّا" لأنّه ليس قبل ياء التّصغير حرفان.  ، فلم يُضمّ أوّل "تَ التّاء المفتوحةياء التّصغير بعد  كما وقعتتجيء على وزن "فُعيل"، 
مخالفًا بذلك الهرويّ   يّالك"يّاك" وتَ تَ يّا" بالإضافة إلى "بادي في محيطه فقد ذهب إلى أنّ صيغة تصغير "تا" هي "تَ آأمّا الفيروز     

 .4كما أسلفت يّالك" هي تصغير "تلك"يّاك" و"تَ الّذي ذهب إلى أنّ "تَ 
وقد أورد رأي المبرد الّذي ذهب إلى أنّ صيغة التّصغير في ، وقد ذهب الزبيديّ إلى أنّ الألف في نهاية "تَيّا" هي علامة تَصغير    

صيغة التّصغير المتعارف عليها، إذ لا يوجد ما يوحي إلى التّصغير في اللفظة لأنّها أسماء مبهمة تخالف يّا" هي صيغة شاذّة عن "تَ 
 .5الأسماء الأخرى في المَعنى واللفظ

اس إذ يّا" ما هو إلا تَصغير اسم الإشارة "تا" أو اسم الموصول "تا" كما ذهب الهرويّ، إلا أنّه خالف القيوهكذا نَسْتنتج أنّ اسم "تَ     
، ولعلّ المَقصود من هذا التّصغير التّحبّب فالقائل يشير إلى محبوبته بتحبّب 6إنّ التّصغير يكون على وزن فُعيل أو فُعيعل أو فُعيعيل

 يّا".عندما يَستخدم اسم "تَ 

                                                           
 يُنْظر: الهرويّ، تهذيب اللغة، مادّة التّاء.. - 1
 يُنْظر: الهرويّ، م.ن، مادّة التّاء. - 2
 يُنْظر: الهرويّ، م.ن، مادّة التّاء. - 3
 .: القاموس المحيط، مادة تاالفيروزآبادي - 4
 يديّ، تاج العروس، مادّة التّاء.يُنْظر الزّب - 5
 .130احجي، التّطبيق الصّرفيّ، ص عبده الرّ  - 6
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 :يّا" في شعره"ت   ل ثانياا: الدّراسة الرّمزيّة
القصيدة مَكوّنة من سبعة وثلاثين حدريّ، و ورد اسم "تَيّا" في ستّ قصائد، قال القصيدة الأولى منها في هجاء شيبان بن شِهاب الج    

فالخَمر، وبعد ذلك يتّجه إلى هجاء شيبان الجحدريّ. وقد  بيتًا، استهلّها بالحديث عن "تَيّا" وهجرها، ثمّ تحدّث حديثًا موجزًا عن النّاقة
  قليل. اءت "تَيّا" فيها رمزًا للأفعى، كما سنرى بعدج

بالحديث  ايّا" في مدح سلامة ذا فائِش الحميريّ، وقد كانت في ستة وخمسين بيتًا، استهلّهالقصيدة الثّانية الّتي وَرد فيها اسم "تَ      
ار، ثمّ انتقل للحديث عن الصحراء وبين الخمّ جرى بينه ما عن أرقه بسبب ذلك، ثمّ كان له حديث عن الخمر و و يّا" "تَ ـعن حبّه ل

 كما سأثبت لاحقًا.    ،1مَحْفَدلل ايّا" في القصيدة رمزً وقسوتها، ثمّ كان له حديث عن البقرة، ثمّ باشر بالمدح، وقد جاءت "تَ 
 القصيدة فيقد قال القصيدة في مدح هوذة بن علي الحنفي، و  الشّاعر رمزًا للخمر، وكان يّا" في القصيدة الثالثةوقد جاءت "تَ     

يّا" ينصرف إلى وصف الصّحراء، ثم ينتقل إلى وصف النّاقة، ثمّ يخلص إلى اثنين وثلاثين بيتًا، فبعد أنْ يتحدّث الأعشى عن "تَ 
 الممدوح.

ث قليلا تحدّ  ا" ثمّ لها بوصف "تيّ وأربعين بيتاً، استهّ ، فجاءت في سبعة ائيّ ابعة فرمز بها إلى إياس بن قبيصة الطّ ا القصيدة الرّ أمّ 
إياس  دحإلى المدح وهو هنا م ة. وصولاً بعد ذلك إلى وصف النّاقة التي تقطع البيد في رحلة طويلة وشاقّ  عن وصف الخمر، منتقلاً 

 بن قبيصة. 
للحرب. وقد  ايّا" فيها رمزً الطّائي، وقد كان اسم "تَ ياس بن قبيصة في مدح إ فجاءت يّا"الّتي حوت اسم "تَ  خامسةأمّا القصيدة ال    

يّا"، ثمّ تحدّث عن ذكريات شبابه، تخلّل ذلك وصف النّاقة، جاءت القصيدة في سبعة وثلاثين بيتًا. استهلّها بالوقوف على أطلال "تَ 
 وحديث عن الخمر، ثمّ خلص إلى المدح.

الله بن عبدان،  مير بن عبدالقصيدة في اثنين وستّين بيتًا، قالها في هجاء عُ للسّنة، و  ايّا" فيها رمزً أمّا القصيدة السّادسة فكانت "تَ    
 يّا"، ثمّ وصف الحمار وبعد أنْ استرسل في ذلك شبّهه بناقته، ثم انتقل إلى هجاء عَمير، وختمها بالفخر بقومه.  استهلّها بمحاورة "تَ 

 )الطّويل(    :                                                      2قال الأعشى

لم يظنّ يومًا أنّ رأي السّوء النّابع من الوشاة قد  بّب على قلبه اللحاق بها. وهويّا"، إذ من المحيقول الأعشى هُنا أحقًّا هجر "تَ       
جيلها. عَلّق قلبه بهذه المرفّهة المنعّمة في عيشها تلك التّي تنام كَثيرًا، وهو خليق به أن يكون رفيقًا لأمّها، وهي تكون رفيقة لشُبّان 

من القطيعة بينها وبين الشّاعر. ويقول قد  ففقدت حلمها وصبرها على الرّغم ،وقد نظرت تحت قميصها فشجّعها على حبّ الأعشى
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ر  ىىىىىا وشىىىىىىىىىتىىىىىات ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىا،  ا"       أ ىىىىىدن " ت يىىىىىّ
ه    لىىىىىىّ   اىىىىىىلىىىىىىبىىىىىى  وء  عىىىىىى  لىىىىىى   رأ   السىىىىىىىىىىىىىىىّ  ومىىىىىىا خىىىىىى 

زاا فىىىىىىي الىىىىىىحىىىىىىيّ أسىىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىىا  أمىىىىىىّ ىىىىىىا  رأت عىىىىىى  ىىىىىى 
ر عىىىىى  ىىىىىا حىىىىىى    د  رت تىىىىىى  عىىىىىى  ىىىىىىا مىىىىىىا أ ـصىىىىىىىىىىىىىى   فشىىىىىىىىىىىىىىايىىىىىى 
د  ـاد   اد ط ل تىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا و  ثل   خ   وم 

عىىىىىة  مىىىىى   يىىىىىا ىىىىى ىىىىىا ـىىىىىعىىىىىد  ىىىىى  ىىىىى   تىىىىىى ت سىىىىىىىىىىىىىى    مىىىىى  أنىىىىى 
ا   ط عمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه   ا  ذا ذ  طي   ت  له ف ل سىىىىىىىىى 

 

اتىىىىىى  ىىىىىىا  يىىىىىى  تىىىىىىطىىىىىىا   طىىىىىى  بن  ىىىىىى  ىىىىىىا لىىىىىىو ت سىىىىىىىىىىىىىىى   و ىىىىىى 
نىىىىىىاتىىىىىى  ىىىىىىا   تىىىىىى  ىىىىىىا سىىىىىىىىىىىىىىى  نىىىىىى  ة  اىىىىىىد أو  ىىىىىى  و ىىىىىىنىىىىىىانىىىىىى    ىىىىىى 
داتىىىىىىىى  ىىىىىىىىا ا  الىىىىىىىىرّ ىىىىىىىىال لىىىىىىىى  بىىىىىىىىّ داتىىىىىىىىي، وشىىىىىىىىىىىىىىىى   لىىىىىىىى 
تىىىىعىىىى ىىىىلىىىىتىىىى ىىىىىا أنىىىىىاتىىىى  ىىىىىا مىىىىنىىىىىا واسىىىىىىىىىىىىى  و   عىىىىلىىىىى ّىىىىىىىىىىىىى 
شىىىىىىىىىىىىىىاتىىىىى  ىىىىىا ا لىىىىىديىىىىىنىىىىىا و  عصىىىىىىىىىىىىىيىىىىى   وسىىىىىىىىىىىىىىاعىىىىىيىىىىى   مىىىىى 

ل   يىىىىى  ا  ىىىىىيىىىىى  مىىىىىالىىىىى  طىىىىى  تىىىىى  ىىىىىامىىىىى  الىىىىىلىىىىىّ بىىىىىا ر   شىىىىىىىىىىىىى 
ثىىىىىىىاتىىىىىىى  ىىىىىىىا مىىىىىىى    لىىىىىىى  يّ   ىىىىىىى  بىىىىىىى  ات  الىىىىىىىنىىىىىىىّ   عىىىىىىىلىىىىىىىى ر 
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يّا" بعد أنْ أمالت رقبتها واستسلمت للنّعاس، فكان طلب فتيات مثلها حسناوات، ففجر بهنّ عاصيًا الوشاة، وقد استقى من ريق " تَ 
 .1ريقها مثل خمر فلسطين المشهور، يجري على لثة قليلة اللحم

لا يَعنيه من أمر صاحبته الّتي يتغنّى بها إلا أنّها  –كثير من قصائده في كَما هو  –ا حسين: "والأعشى هُنمحمّد قال محمّد     
. ومع 2لذّته"وسيلة لتحقيق لذّته، ولذلك فهو لا يَذكر اسمها، وإنّما يُشير إليها بـ"تَيّا". فهو لا يتغنّى بها في حقيقة الأمر، وإنّما يتغنّى ب

استخدم اسم "تَيّا" ليخفي به ما أراد أنْ يقول لسبب ما في الشّاعر يّا" إلّا أنّ من المؤكّد أنّ أنّي عندي رأي آخر فيما ترمز إليه "تَ 
 نفس الشّاعر.

يّا" في المقطع السّابق هي رمز للأفعى، ومما يدعم قولي هذا عدّة قرائن في ذلك المَقطع، أوّلها توجد في البيت وأنا أرى أنّ "تَ     
يّا" إلا البيت الأوّل، عِندما قال "وحَبّ بِها لو تُستطاع طِياتها". إذ لماذا لا يُستطاع الوصول إلى وِجهة سير "تَ الأوّل، وتحديدًا عَجز 

هي "أفعى" يَصعب تَحديد وجهة سيرها، وحتّى أنّه يصعب الوصول إليها. ومن الأدّلة أيضًا على ما أذهب إليه البيت  "تَيّا" كانت اإذ
 الثّالث عِندما قال:

أنّ الشّاعر رأى مجموعة أفاعي في الحيّ، أشار إليها بلفظة "عُجزًا" وأنّ أسنان هذه الأفاعي كأسنانه إذ  يفأنا أرى أنّ البيت يعن    
 كان قد شاخ وسقطت أسنانه، وإنّ الشّبان هم من كانوا قد اصْطادوا هذه الأفاعي، فهم من كانوا يلهون بها كأنّهم أترابها.

 في البيتين السّادس والسّابع: الشّاعر ومن الأدلّة أيْضًا قول 

قد ذكر الأعشى السّقاية من الأنياب، عادة في الغزل يَذكر الشّعراء أسنان الحبيبة الّتي تَكون بيضاء كالأقحوان أو كالبلور كما     
. لكن أنْ يُسقى من الأنياب فإنّ ذلك لا يليق بامرأة فمها مليء بالأسنان، إلا إذا كان قصده أنياب أفعى وليس في الفصل الأوّلرأينا 
مة ، وإنّ هذه الأفعى كثيرًا ما تُميل عنقها، فيكون سمّها كالخمر يقول الأعشى مُتهكّمًا، ومّما يدعم أيضًا ما أذهب إليه اللثة النّاعامْرأة 

 القليلة الشّحم الّتي عادة تَكون للأفعى.
 :3يّا" ما هي إلا رمز للأفعى، فهو يقول في البيت الثّامندّلة على أنّ "تَ لأاونَمضي ب

 :4ثمّ يقول لاحقًا
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 ت  عىىىىىى ىىىىىىزاا فىىىىىىي الىىىىىىحىىىىىىيّ أسىىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىىا  أمىىىىىىّ ىىىىىىا رأ
 

ا  الىىىىىىىىرّ ىىىىىىىىال لىىىىىىىىداتىىىىىىىى ىىىىىىىىا  لىىىىىىىىداتىىىىىىىىي، وشىىىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىىىىّ
 

عىىىىىة   د  ىىىىى  ىىىىى  عىىىىى  تىىىىىى ي سىىىىىىىىىىىىىى   مىىىىى  أنىىىىىيىىىىىا ىىىىى ىىىىىا ـىىىىى   مىىىىى 
مىىىىىىه   ا  ذا ذ اىىىىىى   طىىىىىىعىىىىىى  لسىىىىىىىىىىىىىىىطىىىىىىيىىىىىى   تىىىىىى ىىىىىىلىىىىىىه  فىىىىىى 

 

ا  ىىىىىيىىىىى  مىىىىىالىىىىى  طىىىىى  تىىىىى  ىىىىىا  ربىىىىىا  مىىىىى   الىىىىىلىىىىىيىىىىىل  شىىىىىىىىىىىىى 
ثىىىىىىىاتىىىىىىى  ىىىىىىىا   مىىىىىىى    لىىىىىىى  يّ   ىىىىىىى  بىىىىىىى  ات  الىىىىىىىنىىىىىىىن لىىىىىىىى ر   عىىىىىىى 

 

تىىىىىنىىىىىيىىىىى   ـىىىىىه الىىىىىمىىىىىنىىىىىى  ى فىىىىىا ىىىىى  صىىىىىىىىىىىىىىم تىىىىىمىىىىىنىىىىىّ خ   و 
 

رع  لىىىىىىىىىيىىىىىىىىىّ   عىىىىىىىىى  ـىىىىىىىىىاتىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىا  و  ىىىىىىىىىاء  ىىىىىىىىى   وعىىىىىىىىى 
 

ر   مىىىىىى  اىىىىىى  ىىىىىىيىىىىىىلىىىىىىة   ي امىىىىىى   أـىىىىىىا مسىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىى     نىىىىىىّ
قىىىىىرفىىىىىة ،   بىىىىىاغىىىىىي الىىىىىمىىىىى  ىىىىىمىىىىى ت  ـىىىىى  لسىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىا لىىىىى   فىىىىى 
ريىىىىىىىد  ىىىىىىىا  ُ  تىىىىىىى  لىىىىىىىمىىىىىىىا الأفىىىىىىىعىىىىىىىى يىىىىىىىدا  فىىىىىىى  تىىىىىىى 
 

يىىىىىىىاتىىىىىى ىىىىىىا  تىىىىىىى ىىىىىىىا و ىىىىىىى  و  ا مىىىىىىى  نىىىىىىىى لىىىىىىىي مىىىىىىى  ىىىىىىىدا   ىىىىىىى 
نىىىىىىتشىىىىىىىىىىىىىىىراتىىىىىى  ىىىىىىا  لىىىىىىيىىىىىىل مىىىىىى  حىىىىىىا ـىىىىىىالىىىىىىّ   ذا مىىىىىىا طىىىىىى 
فىىىىىىاتىىىىىى ىىىىىىا عىىىىىى ىىىىىىا  ذا مىىىىىىا غىىىىىىيىىىىىىّ ىىىىىىتىىىىىى ىىىىىىا سىىىىىىىىىىىىىىى  د   و 
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إنّ هذه الشّواهد من أقوى الأدلّة على ما أذهب إليه، إذ إنّ الخَصم قد تمنّى هذه الأفعى، على الأرجح من تَشجيع الأعشى له،     
أبا مسمع عن المساس وقد حَصل على مناه فشفا الأعشى الغليل منه، عندما لدغته. فنراه لاحقًا في القصيدة، وفي خضمّ فخره ينهى 

 بها على الرّغم من أنّ يده تريدها، ويطلب منه أنْ يدعها تذهب في التّراب.
 لأبي مسمع، فقد كان يستعرض قواه بأفعى، إذ إنّ ئه كان يَستعرض قواه أثناء فخره وهجاالشّاعر وهكذا نَستطيع أنْ نَستنتج أنّ     

لا يَخشى من هذه الأفعى الّتي يَصعب مَعرفة وجهتها، فأسنانها كأسنانه. وإنّ سمّها كالخَمر الفِلسطينيّ بالنّسبة له، على الشّاعر 
 الرّغم أنّ خَصمًا له كان قد تَمنى هذا السّمّ فكان له ما أراد. 

 لتّراب".إلى أنْ يَقول: "دع هذه الأفعى تَذهب في وِجهتها، وتختفي في ا الشّاعر ممّا دفع 
 )المتقارب(         :                                 1في قصيدة أخرى  وقال أيْضًا

لًا: ئفائِش بن يزيد بن مرّة، وهو يستهلّها مُتسا يكان المَقطع السّابق عبارة عن مَطلع قَصيدة كان الأعشى قد قالها في مدح ذ    
يّا" وقد أخلفت موعدها. ونراه بَعد ذلك يطلب منها أحقًّا لم تنم ليلة أمس من الشّوق؟ ولم ترقد كلّ الليل صبابة؟ ثمّ يقول تفكّر في "تَ 

وكم من فتاة مثلها معجبة بشبابها فتزيّنت بمزج العبير بجسدها، وقد أن تبتعد مثلما تشاء إذ إنّ قلبه صلبٌ في الوصل وفي البعد، 
 .2ت وإرشادهنّ استغلّ غفلة العيون حولها فزارها ليْلًا، فبات عندها متّخذًا مكان زوجها، معرضًا عن العاذلا

إذ  يّا" في هذه القصيدة هي رمزٌ للمنطقة الّتي كان يَحْكمها الممدوح،وإنّ لاسم "تيّا" فيما سبق دلالة رمزيّة، وأنا أذهب إلى أنّ "تَ     
أمراء كانوا يحكمون في نظام يشبه النّظام الإقطاعي في  ءوالأذواسلامة ذو فائش أحد أذواء اليمن، " :حسين محمّد محمّدقال 

يحكم في كلّ منطقة واحد من هؤلاء وكانت اليمن في ذلك الوقت مقسّمة إلى مناطق كثيرة، العصور الوسطى بأوروبا شبهًا كبيرًا، 
نّ إ، وقال بعد شرح المقطع السّابق 3ون"د من قصور أو حصفَ حْ دًا)جمعها محافد(، ويتكوّن المَ فَ حْ . وكانت كلّ منطقة تسمّى مَ الأذواء

، وقد كان فائش أشبه بحاكم إقطاعيّ  وكان ذ نإذ .4الأعشى " لا يُصاحب إلا الكرام، يُنفق فيهم ماله، ولا يتغطّى عنهم مستترًا"
 عندما قال:الاستدلال على ذلك من البيتين الخامس والسّادس في المقطع السّابق وإذ نستطيع  .الأعشى مقرّبًا إليه
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ُ  لم ت   تم   ليىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىةا،  أ ىىىىدن
 ت  تّر  ت يّا وأنّى   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا،

   ، لىىىىىىب  الىىىىىىفىىىىىى  اد  مىىىىىىيىىىىىىطىىىىىىي تىىىىىىمىىىىىىيىىىىىىطىىىىىىي  ـصىىىىىىىىىىىىىىى   فىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىبىىا ثلىى    م ع  بىىة  ـىىالشىىىىىىىىىّ  وم 
ت  ا عادني   لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمة ،  تسىىىىىدّي 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىا، ف ىىىىى  ـ و    ليفىىىىىة  م       ال  
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىده، ن   وماسىىىىىىىىىتىىىىىد ر  ـىىىىىالىىىىىّ   ع 

 

اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد  ىىىىىا  د  ىىىىىا مىىى   ر  تىىىراىىىىى   فىىى 
عىى    مىىيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعىىىىىاد  ىىىىىا لىىفىىىىى   ـىى   واىىىىىد أخىى 
نّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد  ىىا ّىىىىىىىىىول   بىىال  وت   و 
ُ  الع  ير  ـىىىىىأ سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد  ىىىىىا  ب  ّىىىىىىىىىىىىىىا
يىىى    وإيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىقىىىىىاد  ىىىىىا فىىىلىىىىىة  عىىى   وغىىى 
عم  وم سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىاد  ىىىىىا د  ن   وسىىىىىىىىىىيىىىىىّ

لى العاذلًت  وإرشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد  اع 
 

لىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىة،   تسىىىىىىىىىىىىىىىىىىدّيىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىا عىىىىىىىىىىادنىىىىىىىىىىي  ىىىىىىىىىى 
و  ىىىىىىىى ىىىىىىىىا،    فىىىىىىىى ىىىىىىىى ـ الىىىىىىىى ىىىىىىىىلىىىىىىىىيىىىىىىىىفىىىىىىىىة مىىىىىىىى     
 

  و غىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىة  عىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىى   وإيىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىىاد  ىىىىىىىىىىىىا
م  وم سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىىاد ىىىىىىىىىىىا  عىىىىىىىىىىى  د نىىىىىىىىىىى  سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىّ  و 
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" تعود إلى الأعشى، الّذي      بل أصبح سيّدًا في قصر لا  ، كان خليفة لهذا الأمير الإقطاعي،-بحسب رأيي –والتّاء في لفظة "فبتُّ
أو لهنّ،  ولا يسمع لهم ،عن العواذل عرضالّذي يبدو أنّه كان قد أكرم الأعشى أحسن إكرام، مِمّا جعل الشّاعر ي ،ذي فائش الحميريّ 

 عندما قال في البيت الأخير من المقطع السّابق: وذلك

 
 قال في مصاحبة الكِرام:ثمّ 

لكن ذلك لا يهمّ الشّاعر الّذي وجد لدى ذا فائش  إذ إنّ ذا فائش أمير إقطاعيّ، عادة ما يكون غير محبوب ممن تحت حكمه،   
، فكان ذلك يستحقّ ما كابده الأعشى من مصاعب في الرّحلة إلى هذا الأمير بـ "بالكريم"فوصفه  الرّفعة والسّلطة والمكانة العالية

حسين: " ويعود الشّاعر إلى ناقته فيقول إنّها تشبه هذه البقرة الباسلة، وقد غدت تشقّ ما يعترض محمّد الإقطاعي، فقد قال محمّد 
لى شيء، حتّى تبلغ ميعادها المقصود، ويذكر طريقها من أرض غليظة، ماضية في طريقها إلى )سلامة ذي فائش( لا تلوي ع

 ، مِمّا يُفسّر قول الأعشى في البيت:1الشّاعر لممدوحه ما لقي في سبيل الوصول إليه من صعاب"

، أمّا عن سَبب ويتمنّى أنْ يصل إليها، إذ إنّها تأخّرت عليه بسبب طول الرّحلة ومُشاقّهاد، فَ حْ فالأعشى يشعر ببعد "تَيّا" أو المَ    
محتلّة من هذا الإقطاعيّ،  ضٍ اد هو أر فَ حْ أن المَ  أرى أنّ السّبب الكامن وراء ذلك د، فأنافَ حْ اختيار الأعشى لاسم "تَيّا" ليرمز به إلى المَ 

المُناسب أنْ يختار الأعشى اسمًا مبهم الدّلالة حتّى لا يضع نفسه في وسط نقطة صراع بين فكان من من أصحابها، ونهبت ظلما 
  هذا الإقطاعيّ، وبين حقّ أصحاب هذه الأراضي الحقيقيين.

 )الطّويل(    :                                        2الشّاعر وقال

يتساءل الأعشى في الأبيات السّابقة أن هل ستشفيك "تيا" أم أنّها ستتركك مريضًا من هواها؟ فهي قتّالة الرّجال، وأنت الّذي لم     
، وقد قامت تغريه بعد نوم أصحابه، بأن تريه اوالبُطولة، فأنت في ضلال إذا عشقتها. فإنّ في لقائها هلاكً  ايعد يذْكر أيّام الصّب

 . 3ها وشعرها الأسودبياض أسنان
 يّا" المذكورة في الأبيات السّابقة هي رمزٌ للخمر مستندة على دليلين أوّلها مطلع القصيدة عِندما قال:وأنا أرى أنّ "تَ    

                                                           
 .74، ص الديوانحسين، محمّد محمّد  - 1
، أقصر كف. البطالة: البُطولة أي الشّجاعة، قصر: عجز وكفّ عنه. سفاه: خِفّة الحلم. ثنايا: جَمع ثَنية، 89 م.نالأعشى،  - 2

 وهي إحدى الأسنان الأربعة الّتي في مقدّم الفم.
 .88، الديوانن، يُنظر: محمّد حسي - 3

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىده،  ن   وماسىىىىىىىتد ر  ـالّ   ع 
 

لى العىىىىىاذلًت  وإرشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد  ىىىىىا   ع 
 

راوأ ىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىى      مىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىا   ـىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىئىىىىىىىىىى 
 

ى لأنىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىىىاد  ىىىىىىىىىىىىا  تىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىىىىّ  م  لً يىىىىىىىىىىىى 
 

 ت  تّر  ت يّا وأنّى   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا، 
 

لف    ـع    ميىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعاد  ا   واد أخ 
 

 أتشىىىَي   "ت يّا" أم  ت رت     دا  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىئا 
 وأاصىىىىىىىىىىىىىىرت  عىىىىى   ذتىىىىىر  الىىىىىبىىىىىطىىىىىالىىىىىة  والصىىىىىىىىىىىىىىّ ىىىىىى،
 وما تا    لًّ الحي   يوم ل قيتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا،
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىح تي   واام   ت ريني  ـع دما نام ّىىىىىىىى 

 

 وتىىىىانىىىى   ا تىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىولًا للر ىىىىال  تىىىى لئىىىىا 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى لئىىا  ة م   ىىىىىىىىى  فىىىا ىىىا  ىىىىىىىىىلىىىّ  وتىىىانىىى   سىىىىىىىىى 
ئىىىىىا  بىىىىىالىى  لىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا مىى   ىى  ديىىىىىد   ىى  ىى  طىى    ىىىىى   واىى 
   ياض  ث نايىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ا وأسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىود   الئا 

 

دا ىىىىىىىئىىىىىىىا، رتىىىىىىى    ىىىىىىى  ا" أم تىىىىىىى  يىىىىىىىّ  أت شىىىىىىىىىىىىىىىَىىىىىىىيىىىىىىى  "تىىىىىىى 
 

تىىىىىىىىىولًا لىىىىىىىىىلىىىىىىىىىرّ ىىىىىىىىىال  تىىىىىىىىى  لىىىىىىىىى   وتىىىىىىىىىانىىىىىىىىى   اىىىىىىىىى 
  



    المرأة في شعر الأعشى: دراسة رمزيّة

50 
 

قد تَشفي من الدّاء والألم إذ من المعروف أنّ الخمر تُستعمل في علاج بَعض الأمراض مثل  -في رأيي -يّا" أو الخمر إذ إنّ "تَ     
علاج أمراض المعدة وعلاج الفيروسات عندما تُهاجم جسم الإنسان. من جهة أخرى قد تُسبّب الخمر قتل الشّارب، فقد بات من 

لمه، وتُنسيه مشاكله وصعوبات الحياة، لكّنها قد تَقتل الشّارب عند أبًا من الألم، فتخدّر المعروف أنّ شارب الخمر يلجأ إليها هر 
جتماعيّة، وفي الغالب الإدمان عليها، وذلك بأنْ تُسبّب موته بحادث ما، أو أنّها تَقتله قتلًا مَعنويًّا، إذ قد تدمّر علاقاته الأسريّة والا

 ي، وأنا أرى أنّ ذلك ما قصده الأعشى.تَقوده إلى الإفلاس؛ فيضطرّ أنْ يستعط
 يّا" للخمر، وفي ذلك في البيت الثّاني إذ يقول:كما أنّ هُناك تلميحًا آخر عن رمزيّة "تَ 

في مرحلة الشّباب. فلو كانت "تيّا" امرأة  الخمر هي قلة حلم وضلالًا يّا" أو إذ يقول إنّه ابتعد عن ذِكر أمور الشّباب، وقد كانت "تَ     
اءت له لكان ذمّها بعد هذا البيت ذاكرًا ما فعلت به حتّى يشعر بأنّها أهلكته لكّننا نجد أنّه بدأ يُشير إلى تعلّقه بها إلى درجة أنّها تر 

يّا" ليست امْرأة كان يعرفها في شبابه، لكّنها رمزٌ لأنّ "تَ  ي ذلك في رأيتغزّل بأسنانها البيضاء، وشعرها الأسود. وإنّ يليْلًا، وقد شرع 
 للخمر.

 
 (المتقارب)           :                                 1في قصيدة أخرى  الشّاعر وقال

مجرّد دلال؟ إذ من حقّها أن تتدلل عليه فهو شيخ وهي "أحمالها؟ فهل ذلك للبعد أو أنّه  يّايتساءل الأعشى هُنا لماذا تجمع "تَ      
يّا" مجدّدًا. فهي مثل ورق "تَ  لـ يّا" أيضًا، وقد تساقط شعره، فلن يكون له مثيلفتاة شابّة. وقد كبر ومضى شابه، ومضى طلب "تَ 

أدبرت تكون مثل كثيب الرّمل. وأينما حلّت  النّخل استقامةً ودقّة، وهي مرفّهة، هانئة الفكر. مشبّهًا إيّاها بالظّبي إذا أقبلت، وإذا
 .2ه، لو كانت دارها قريبة ستكون همّ الشّاعر وشغله الشّاغل، ولكّنها نأت عنه فأصبحت بعيدة عنهيسيؤرّق طيفها عين

إليها صفات الدّلال يّا" في القصيدة ليست امْرأة إنّما هي رمز للممَدوح إذ حاول تَصويرها بأحسن صورة، ناسبًا وأنا أرى أنّ "تَ     
 والأنوثة، بحيث لا يوجد لها نَظير حين قال في البيت الرّابع:

                                                           
. تَحدج: توضع عليها الحُدوج أو الهوادج.  نبا: تباعد. لِمّة: شعر يُجاوز شحْمة الأذن. = العسيب: 163الأعشى، الدّيوان،  - 1

كانت من جريد النَخل الممشوق وأراد به قدّها. الكَثيب: مُجْتمع الرّمل وقد أراد به مؤخّرتها. الوهّانة: الّتي أصابها الوهن أي الكسل و 
صفات المرأة المُرفّهة. أدبرت: أدرات ظهرها. الدّعصة: التّلّ الصّغير مِن الرّمل. أهوال: جمع هول وهو مصدر من هالت المرأة 

 بحسنها إذا تزيّنت بزينة اللباس والحلى. همّ: أوّل العزيمة. ساعفت: قربت، تحلالها: احْلالها.
 .162، م.نحسين، محمّد نظر: محمّد يُ  - 2

طىىىىىالىىىىىة والصىىىىىىىىىىىىىىّ ىىىىىى،   وأاصىىىىىىىىىىىىىىرت عىىىىى  ذتىىىىىر  الىىىىىبىىىىى 
 

ةا مىىىىى   ىىىىىىىىىىىىى لىىىىئىىىىىا  ا  ىىىىىىىىىىىىىلىىىىىّ  وتىىىىىانىىىىى   سىىىىىىىىىىىىىفىىىىىا ىىىىىا
 

ُ  ما  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىال  ا،  ألً ا ل  لتيّا
، فإ ن الفتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا   أم  للدّلًل 
بىىىىىىىىا   فىىىىىىىىإ  يىىىىىىىى     ىىىىىىىى ا الصىىىىىىىىىىىىىىىىىّ ىىىىىىىىى اىىىىىىىىد نىىىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة ، مىىىىّ ى تىىىىحىىىىوّل  ذا لىىىى   فىىىىىأنىىىىّ
عىىىىىىىو  ثىىىىىىىيىىىىىىىب  الىىىىىىىقىىىىىىى   ع سىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىب  الىىىىىىىقىىىىىىىيىىىىىىىام ، تىىىىىىى 
ع صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىةا، لىىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىا د    ذا أد ىىىىىىىىىىىرت خىىىىىىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىا  تىىىىىىىّ زلىىىىىىىة   ىىىىىىى  نىىىىىىى  لّ  مىىىىىىى   وفىىىىىىىي تىىىىىىى 
فىىىىىىىى   دار  ىىىىىىىىا،   ىىىىىىىىي  الىىىىىىىى ىىىىىىىىمـ لىىىىىىىىو سىىىىىىىىىىىىىىىىىاعىىىىىىىى 

 

مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالىىىى  ىىىىىا  ٍّ  أ ىىىى  د  حىىىىى   ألىىىىلىىىى ىىىىيىىىى    تىىىى 
يىىىىىىىىى    دلًلىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىا   ة   ىىىىىىىىى  ا عىىىىىىىىىلىىىىىىىىىى الشىىىىىىىىىىىىىىىىىىّ
ا وتسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى لىىىىى  ىىىىىا  يىىىىىّ طىىىىى ب  تىىىىى   وتىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىا  ثىىىىىالىىىى  ى لىىىىنىىىىفسىىىىىىىىىىىىىى    أمىىىى   وأنىىىىّ
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىا  نىىىىىانىىىىىة ، نىىىىىاعىىىىم  ـىىىىىالىىىى  ، و ىىىى   د 
ل  تىىىالظّ ي  ت مثىىىال ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىا   وت ق ىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىا  نىىىىىيىىىىى   أ ىىىىىوالىىىىى  يىىىىى   يىىىىى  رّق  عىىىىى 
نىىىىىىىىىى   تىىىىىىىىىىحىىىىىىىىى لىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىا  أ  عىىىىىىىىىى   ولىىىىىىىىىىئىىىىىىىىىى  نىىىىىىىىىى 

 

ة، حىىىىىىىىىىىىىىوّل ذا لىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىىىّ ى تىىىىىىىىىىىىىى   فىىىىىىىىىىىىىىأنىىىىىىىىىىىىىىّ
 

نىىىىىىىىىىىفسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  أمىىىىىىىىىىىثىىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىا  ى لىىىىىىىىىىى   وأنىىىىىىىىىىىّ
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 :1ومِمّا يدعم ما أذهب إليه أنّه قال إنّ إياسًا أيْضًا ليس له نَظير حين قال في البيت الخامس والعشرين من القصيدة    

 والمِعدال في البيت السّابق هو النّظير.
يّا" صفات جَمالية أخرى منها اسْتقامة القامة، وامْتلاء الأرداف، مُشبّهًا إيّاها بالظّبي إذا أقبلت. وهذه "تَ  ل وقد نَسب الأعشى    

يّا" ليست امْرأة بعينها إنّما دون الآخر، مِمّا يدعم ما أذهب إليه أنّ "تَ  االجاهليّ، فليست تَخُصّ شاعرً  صفات جَماليّة عامّة في الشّعر
مغْفرة و تحمل دلالة رمزيّة. نُضيف إلى ذلك أنّ الأعشى قد نَسب لإياس صفات عامّة أيضًا نحو صدق اليمين، والصّبر، والعَطاء، 

يّا" وإياس مثاليّة مَعروفة في الشّعر الجاهليّ، فكون هذه المِثاليّة في الصّفات مُشتركة بين "تَ ذنوب الجُهّال، وغير ذلك من صفات 
يّا" بن قبيصة، فإنّ ذلك يدل على وُجود ما هو مُشترك بينهما، ويمكننا أنْ نَذهب إلى أبعد من ذلك، إذ يَحقّ لنا أنْ نَتخيّل أنْ "تَ 

 الجميلة ما هي إلا رمز لهذا الممَدوح. 
 )الوافر(        :                                     2وقال الأعشى

يّا" بموضع اسم "جوّ" وعرف الخيام هُناك، فانهمرت الدّموع الغزيرة من عينيه عِنْدما هاج الشّوق بحزن قد عرف الأعشى دار "تَ     
 .3والّتي كانت تدعو حمامة أخرى وطرب، إذ زاد من شجوه صوت الحمامة التّي كانت في موضع اسمه "القرماء" 

أمرٌ طبيعيّ، إذ إنّ  أبيات القَصيدة، وهذا الكثير من"تَيّا"، وتستمرّ هذه النّبرة الحَزينة في نلاحِظ نَبرة الحزن عند الحديث عن     
للحرب الضّروس التّي لا تُبقي شيئًا، إذ كان الممدوح في هذه القَصيدة وهو إياس بن قبيصة يقود حَربًا وهو بذلك يَقود  يّا" هُنا رمزٌ "تَ 

 :4الموت، فهو يقول

يّا" رمزًا للحرب، وها هُنا جَعل "تَ  الشّاعر نَبْرة الحُزن هذه والّتي تُسمع في الكثير من أبيات القصيدة تَقودنا إلى الاستنتاج أن    
 بضعة أبيات نَسطيع أنْ نلمح فيها هذه النّبرة الحزينة:

                                                           
 .165الأعشى، م.ن، ص  - 1
 . جوّ: موضع. أسبل: هطل. السجام: الغزير. القرماء: موضع باليمامة. الصّبا: الشّوق..195الأعشى، الدّيوان، ص - 2
 .194، م.نحسين، محمّد يُنظر: محمّد  - 3
وه )من معجم المعاني الأكتروني(. . الجرداء: الفرس القصيرة الوبر. الحِزام: ما حُزم به من حَبل ونح199، الديوانالأعشى،  - 4

 حمام: قضاء الموت وقدره.. لقحت: هاجت بعد سُكون )من معجم المعاني الألكتروني(، النّمارق: جَمع نَمرقة وهي الوسادة الصّغيرة.
ه. العلّة: المرض. الآثمات: الّتي لا تستطيع السّير. حطّ انْحدر من أعلى إلى أسفل. حطّ البعير: اعْتمد في الزّمام على أحد شقّي

باردة. العِلّات الحالات المُختلفة. الآكام المرتفعات. وهو يريد هُنا أنّ النّوق لا يستطعن السير لما تُعاني من آلام. السّبرة: الغداة ال
 أتلع: عُنق طَويل. ساطِع: مُرتَفع. أشرى الزّمام: حرّكه.

ر   ر   لً يىىىىىىىىىىىىىى  ، وأنىىىىىىىىىىىىىى    امىىىىىىىىىىىىىى    يىىىىىىىىىىىىىىا  
 

عىىىىىىىىدالىىىىىىىى ىىىىىىىىا  نىىىىىىىىفسىىىىىىىىىىىىىىىىى   فىىىىىىىىي الىىىىىىىىقىىىىىىىىوم مىىىىىىىى   لىىىىىىىى 
 

ا م قىىىىامىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا، فىىىى    اليوم  م  ت يىىىىّ  ع ر 
، روب   فىىىىىىىىى ىىىىىىىىىا ىىىىىىىىى  شىىىىىىىىىىىىىىىىىوق  مىىىىىىىىىحىىىىىىىىىزو   طىىىىىىىىى 
رمىىىىىاء   ىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   رٍّ  مىىىىى  اىىىىى   ويىىىىىوم الىىىىى ىىىىى 

 

يىىىىىىىىىامىىىىىىىىىا  رفىىىىىىىىى   لىىىىىىىىى ىىىىىىىىىا خىىىىىىىىى  ، أو عىىىىىىىىى  وّ   ـىىىىىىىىى  ىىىىىىىىى 
ه  فىىىىىىىيىىىىىىى ىىىىىىىا سىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىامىىىىىىىا   فىىىىىىىأسىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىل  دمىىىىىىىعىىىىىىى 
مىىىىىىىامىىىىىىىا  دعىىىىىىىو  ىىىىىىى  ة  تىىىىىىى  مىىىىىىىامىىىىىىى  بىىىىىىىاُ  ىىىىىىى   ّىىىىىىىىىىىىىىىى 

 

،يىىىىىىقىىىىىىود الىىىىىىمىىىىىىوت   يىىىىىى ىىىىىىديىىىىىىه   يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  
، حىىىىىىىى     يىىىىىىىىا   قىىىىىىىى  ،  ذ لىىىىىىىى  رب  فىىىىىىىىاه الىىىىىىىىحىىىىىىىى   كىىىىىىىى 
حىىىىو  ىىىى  د اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوم ،   ذا سىىىىىىىىىىىىىىار نىىىى 

 

زامىىىىىىىىا  تىىىىىىىىوفىىىىىىىىي الىىىىىىىىحىىىىىىىى  داء ت سىىىىىىىىىىىىىىىىى  ر   عىىىىىىىىلىىىىىىىىى  ىىىىىىىى 
ه، فىىىىىىىىىقىىىىىىىىىامىىىىىىىىا  مىىىىىىىىىار اىىىىىىىىى   فىىىىىىىىىأعىىىىىىىىىلىىىىىىىىىى عىىىىىىىىى    نىىىىىىىىى 
مىىىىىامىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  ة، والىىىىحىىىى  نىىىىيىىىىىّ م  الىىىىمىىىى   أ ار ىىىى 

 

  فإ  دوا ر الأيّام ي فنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي
   ذا مىىىىىىىىىىا انثىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىات  ونىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىى    ىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىىّ   

سىىىىىىىىىىىىىىىىامىىىىىىىا ر  الىىىىىىىح  عىىىىىىى ىىىىىىىا الىىىىىىىّ كىىىىىىى  اىىىىىىى  تىىىىىىىاـىىىىىىى    و    تىىىىىىى 
تىىىىىىىىىر   الأكىىىىىىىىىامىىىىىىىىىا ّ ت  تىىىىىىىىى  ىىىىىىىىى  لىىىىىىىىىى الىىىىىىىىىعىىىىىىىىى    عىىىىىىىىى 



    المرأة في شعر الأعشى: دراسة رمزيّة

52 
 

يّا" الّتي كانت قاتمة في هذه القصيدة. ومما يدل على ارتْباط "تَ  الشّاعر الليل وليس النّهار، وهذا يَعكس نفسيّة عشىالأ إذ ذكر    
 هذه القصيدة قوله بعد مقدّمة القصيدة الحزينة مباشرة في البيت التّاسع: بالحرب في

ونحن عندما نَقرأ البيت السّابق نتساءل لماذا اختار الأعشى أنْ يقول إنّ مصائب الدّهر تفني السّيف القاطِع بالذّات؟ فالسّيوف     
كان يرى الحرب أمامه بما يتخلّلها  الشّاعر لا تفنى، فلو استخدم هذا الفناء لإنسان أو لأي شيء مخلوق لكان الاستخدام أدقّ، لكنّ 

 سّيوف، والفناء، والحزن؛ وكانت هذه الصّورة مسيطرة عليه؛ مِمّا يُفسّر سبب حُزن الشّاعر الواضح في القصيدة. من وقع ال
" ذكر الاسمين في مُقدّمة القصيدة بأسلوبين مُختلفين، جاء  قُتَيْلَة يّا" واسم "نُضيف إلى ما سبق أنّ في القصيدة اسمين، اسم "تَ     

" فكانت الّتي تتحدّث معه عن كبر سنّه واشتعال الشّيب في رأسه. ولعلّ وجود  قُتَيْلَة على الأطلال وبكاها، أمّا " ا" أوّلًا فوقفذكر "تيَّ 
" هي صديقة  قُتَيْلَة اسمين في القصيدة لهو دليل على أنّ أحد هذين الاسمين غير حَقيقيّ، أو هو رمز لشيء آخر. ولمّا كانت "

كما سنرى لاحقًا  الشّاعر استخدامًا بين أسماء النّساء في قصائد الأكثر الاسم كانالكثير من الأحيان، الأعشى الدّائمة، ورفيقته في 
يّا" هي الّتي قصد الأعشى أنْ يرمز بها، وقد جاء الرّمز هُنا "، أمكننا أنْ نقول إنّ "تَ  قُتَيْلَة في هذا الفصل عند الحديث عن اسم "

 به يّا" دون باقي الأسماء لشناعة الحرب، فهو غير قادر على استخدام اسم آخر يصفاسم "تَ  إلى الحرب، وأنا أرى أنّه استخدم
 يّا".الحرب وبشاعتها، فاكتفى بالإشارة إليها باستخدام اسم "تَ 

 (الطّويل)     :                                    1في قصيدة أخرى  وقال الأعشى أيضًا

قبل أن تحكّم أمرها، وهذه التّحيّة تحيّة مُشتاق، ومتيّم بها. هو يبعث لها تحيّة على يّا" التّحيّة على "تَ  يُلقي هنّ ر إالشّاعقول ي     
أحقًّا أنّنا التقينا خلال عامٍ كاملٍ  الشّاعر ثمّ يتساءل الرّغم ممّا قالته له يوم التقيا، إذ من يستمع إلى الوشاة يفارَق ويُفارِق من يحبّ،

جيبها على كلّ ما تطلبه منه، لكنّها أكثرت السّؤال، فهي لذلك لن تَنال منه غير الّذي نالت، ولم يشف نفسك ذلك؟ مؤكّدًا أنّه كان يُ 
 .2سواء رَضيت بذلك فصبرت أم ضاقت به فتذمّرت، ثمّ يقول إذا أردتِ أستطيع أنْ أجد حاجتي بفضل رأيي المجتمع وعزمي القوي 

يصوّر شوقه إليها في مطلع القصيدة،  الشّاعر يّا"، فابتدأ"تَ ـقال هذه القصيدة في بداية سنة جديدة، فرمز إليها ب الشّاعر أنّ وأرى     
 ،لّذين قد ينغصّوا عليه حياته في هذه السّنة، إذ يبدو أنّ السّنة الفائتة كانت سنة جيدةا ثمّ يبدي خوفه من الواشين أو النّاس السّلبيين

شفاءه سيكون في هذه السّنة، إلا  مرض، واعدةً "تَيّا" الشّاعر ع الأمنيات، وقد نال كلّ ما تمنّاه، غير أنّه يبدو أنّ كان هُناك لقاء مو 
أنّه لن تتحقّق للأعشى أمنيات أخرى في السّنة الجديدة، مهما كانت ردّة فعله لذلك، إلا أنّ الأعشى أبدى صبره وتصميمه وتمسّكه 

 برأيه وبأمانيه. 
 في ذلك إلى قوله في البيت الثّالث:وأستند 
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 ـ الىىىىىىىلىىىىىىىيىىىىىىىل   رات  عىىىىىىىنىىىىىىى ىىىىىىىا تشىىىىىىىىىىىىىىىى    والسىىىىىىىىىىىىىىىىّ ىىىىىىى 
 

 ـىىىىىىىأتىىىىىىىلىىىىىىى   سىىىىىىىىىىىىىىىىاطىىىىىىى    ي شىىىىىىىىىىىىىىىىر  الىىىىىىىزّمىىىىىىىامىىىىىىىا 
 

نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي وا  ر الأيّام ي ف    فإّ  د 
 

سىىىىىىىىىىىىىىىىامىىىىىىىا  اىىىىىىىعىىىىىىى ىىىىىىىا الىىىىىىىّ كىىىىىىىر  الىىىىىىىح  تىىىىىىىاـىىىىىىى    و   تىىىىىىى 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلمي،ألً ا ل  لت يّا ا  ل  ت ا اسىىىى   م رن
لى ايل ا يوم  الت قينا، وم   ي ئ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    ع 
ُ  لم تأخ   ليالي  نلتقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي،  أ دّ
لن شىىىىىيء  سىىىىىألتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه،   ت سىىىىىرـ وتعطى ت 
ر  مىىىىىا م ضىىىىىىىىىىىىىىى، يىىىىى  ل  غىىىىى  د  نىىىىىا ىىىىى  نىىىىى   فىىىىىمىىىىىا لىىىىى    عىىىىى 
تىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي   ف  ـأ    نّي اد أ وّ    ا  

 

 تحيّة  م شىىىىىىىىىتاق   لي ا م تيّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم  
لىىىىى مىىىى   م  عىىىى  ر م وي صىىىىىىىىىىىىىر  طىىىى    الىىىىواشىىىىىىىىىىىىىيىىىى   ي صىىىىىىىىىىىىى   نىىىى 

م   ر  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىديد  م    ل     و  ُ  م      فاء   شىىىىىىى 
دن ي حىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرن    م  وم    ي ئثر  التّسىىىىىىىىىىى ل  لً ىى 
  ر  ىىىي    ـه ، فاّىىى  ر  لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ل   أو ذ م  
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرم   د  ـاق  م   الرأ   م  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى     ـم سىىىىىىىتحصىىىىىىى 
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يلتقي، بمن؟ بالأمنيات الّتي تمنّاها، غير أنّ أمنية واحدة باقية  ليالٍ  استنفذفمعنى البيت لا يستقيم إلا إذا تصوّرنا أنّ الأعشى      
 وهي أمنية شفائه من مرض ما والّتي ستتحقّق ابتداءً من السّنة الجديدة. أنا أرجّح أنّ الأعشى قد قابل شخْصًا ما تنبّأ له بالشّفاء،

والخامس من المقطع السّابق. ونحن إنْ لم نفهم البيت السّابق على كما تنبّأ له بأنّ باقي أمنياته لن تتحقّق كما ذكر في البيت الرّابع 
 النّحو لن نستطيع فهم معناه ولا معنى الأبيات اللاحقة له.  اهذ

يّا" ليكون رمزًا لهذه السّنة، إذ الاسم فيه غموض لسنة جديدة، وأنا أرى أنّه كان موفّقًا في توظيف اسم "تَ  ايّا" هنا رمزً وعليه تَكون "تَ     
؟ على الرّغم خِصْبأم  قحطوعدم تحديد لصفة هذه السّنة، فالسّنة ما تزال في أوّلها، ولا يعرف بعد كيف ستكون، هل ستكون سنة 

 ه.نيأنّه توقّع عدم تَحقيق أما
 

ر ة " ل : الدّلًلة الرّمزيّةثّانيالمبحث ال  :ه" في شعر     ي 
: المعنى الل وّ  ل  " في المعا م:     ي ر ة " ىأوّلًا

" إلى الجذر جَبَر، والجَبْر عند الفارابيّ يعني أن "تُغْني الرجل من فقر، أو تُصلح عَظمهُ مِنْ كَسْر. يقال:  جُبَيْرَة يعود اسم "    
 .  2وهي كذلك في المُخصّص .1جَبَرْتُ العظم جَبْراً"

الزّمخشري: " ومسح على الجبائر، ولبس الجبائر، وهي  الأسورة أو الدّماليج، فقد ورد عند يعني"  جُبَيْرَة " وأنا أرجّح أنّ اسم    
 .3" جُبَيْرَةالأسورة، وقيل الدّماليج، والواحدة فيهما جبارة و 

سْتِينَجُ وقد سمّى ابن منظور الأسورة اليارق أو اليارقة وهي " ضَرْبٌ مِنَ الَأسْوِرة،... اليارَقُ:   بٌ" الجِبارةُ وَهُوَ الدَّ . 4الْعَرِيضُ، مُعَرَّ
 .5باديآوهي كذلك عند الفيروز 

سْتَبنْد، وحدّد نوعها بأنّها أسورة من الذهب أو الفِضّة فقال:" والجِبَارَةُ      بِالْكَسْرِ والجَبيرَةُ: اليَارَقُ،  وقد سمى الزّبيدي هذه الأسورة بالدَّ
ة، واحدتُ وَهُوَ  سْتَبنْدُ"، "وَقَال أَبو عُبَيْد: الجَبَائِرُ: الَأسْوِرَةُ مِن الذَّهب والفِضَّ  .6ا جِبَارةٌ وجَبِيرَةٌ"هالدَّ
تَعنى الأسورة الّتي تَكون من الّذهب أو الفِضّة، مهما تَعدّدت المُسميّات، سواء  ي صيغة تَصغير" ه جُبَيْرَةوهكذا نَسْتنتج أنّ اسم "    

سْتينَج، ويبدو أنّ النّساء في ذلك الوقت كُنّ يُفضّلن هذا النوع من الأساور فتحولت اللفظة إلى دَ  د أوبنْ تَ سْ نا دماليج، أو يارقة أو دَ أقل
  اسم من أسمائهنّ.

 
 

 :هة" في شعر ر  ي  "      ىثانياا: الدّراسة الرّمزيّة ل
الأولى كانت في قصيدة قالها في مدح الأسود بن منذر اللخميّ، وهي قصيدة  " مرّتين في شعره،جُبَيْرَةاسْتَخدم الأعشى اسم "    

انتقل إلى وصف الرّحلة، منتقلًا بعد ذلك للحديث  بالوقوف على الأطلال، ثمّ  الشّاعر طويلة مُكوّنة من خَمسة وسبعين بيتًا، استهلّها
" في هذه القصيدة ليرمز به  جُبَيْرَة . وقد استخدم اسم "سود اللخميّ "، وبعد ذلك وَصف النّاقة، ثمّ استرسل في مدح الأجُبَيْرَة  عن "

 إلى ناقة بيضاء أو لونها كأديم الأرض، كما سنرى بعد قليل.

                                                           
 الفارابيّ، الصّحاح، مادّة جبر. - 1
 .491 /1ص، سيده، المخصّ ابن  - 2
 خشريّ، أساس البلاغة، مادّة جبر.الزّم - 3
 ن منظور، لسان العرب، مادّة جبر.اب - 4
 الفيروز آبادي، القاموس المحيط، مادّة جبر. - 5
 زّبيديّ، تاج العروس، مادّة جبر.ال - 6

ُ  لىىىىىىىم تىىىىىىىأخىىىىىىى   لىىىىىىىيىىىىىىىالىىىىىىىي  نىىىىىىىلىىىىىىىتىىىىىىىقىىىىىىىي،   أ ىىىىىىىدّ
 

رّم   ديىىىىىىىىد  مىىىىىىىى  ىىىىىىىى  ل   ىىىىىىىى  و  ُ  مىىىىىىىى    ىىىىىىىى  فىىىىىىىىاء   شىىىىىىىىىىىىىىىىى 
 



    المرأة في شعر الأعشى: دراسة رمزيّة

54 
 

من ثلاثة وأربعين بيتًا، كانت عبارة عن قسمين، الأول عبارة  ة" فهي قصيدة فخريّة مُكوّن جُبَيْرَة الثّانية الّتي ورد فيها اسم " أمّا    
  إلى السّجن. ا" فيه رمزً جُبَيْرَة  ، والثّاني هو فخر. وقد جاء اسم "" جُبَيْرَة عن الحديث عن "

 )الخَفيف(   :                                  1قال الأعشى  

لذكر رسولها الّذي يأتي بالأهوال. كأنّها ظبية صافية الأديم  ا" ولا الوقت مناسبً  جُبَيْرَةلذكرى " ايقول الأعشى ليس الوقت مناسبً     
ا كأنّه الخمرة الشّامية العتيقة تأكل من ثمر الأراك المتهدّلة الأغصان. وكأنّ في رقبتها الّتي تُشبه رقبة الغَزال قلادة في سلك. وريقه

 . 2ممزوجة بماء صافٍ. وقد غلبه النّوم فكانت رموشها كشوك "السّيّال"
، ومع ذلك بعد ذلك " جُبَيْرَةعلى الأطلال وتذكّر " الشّاعر " في البيت الثّالث في القصيدة بعد أنْ وقف جُبَيْرَة وقد جاء ذكر "    

، وأوّل دليل اقة الّتي على الأرجح أنْ يكون لونها أبيض أو كلون أديم الأرضنّ لل" هُنا ليست امْرأة، وأنّها رمز  جُبَيْرَة فأنا أرى أنّ "
 على ذلك البيت الخامس من القصيدة الّذي يَقول فيه:

" هي الّتي ترتعي في  جُبَيْرَةعلى الأطلال مُباشرة، دون الحديث عن ناقة ترتعي، مِمّا يدلّ على أنّ "جاء هذا البيت بعد الوقوف     
" امْرأة ويقال لها "ترتعي" أو ترعى العُشب؟ لعلّ البيت واضح بما لا مجال إلى الشّك أنّ  جُبَيْرَة هذه المواضع الخَمسة. فكيف تَكون "

 " هي رمزٌ للناقة. جُبَيْرَة "
" بالظّبية وهذا تشبيه طَبيعيّ في الشّعر القديم،  جُبَيْرَة عندما شَبّه " لونها كأديم الأرض بيضاء أو أنّ هذه النّاقةوما يدلّ على     

 فكون الصّورة صورة لونيّة حركيّة ،الشّاعر إلى الحُمرة، ولعلّ هذا ما أراده مائلًا  اوإنّه من الطّبيعي أنْ يكون لون الغزال أبيض أو بُنيًّ 
 البيت: يف
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،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىـىىالأط الئ  ير   مىىا  ـئىىاء     ل 
مىى   ّّ ىىىىىا ار  عىىىىىاو  ة  تىى  ر  فىى  اىى   ة  نىىىىى  د    ي  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل

ر  " تىىىىىىىى  ا ذ  نىىىىىىىىّ ر ةلًت   ىىىىىىىى  يىىىىىىىى        " أو  مىىىىىىىى      ىىىىىىىى  ىىىىىىىى 
ر  ي         باء و     اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ة أدة  م     
رّة     ت ر  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالأنىىىىىامىىىىىل، ت   ة  لىىىىى  فىى  طىى    ىى 

مو    وتأ ن  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  لسّ ا اع ئّف   السىىـ    لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
مىىىىىىىىر  الىىىىىىىىعىىىىىىىى   وتىىىىىىىىأ ن       ن س فتىىىىىىىىيىىىىىىىى   مىىىىىىىى    اإالىىىىىىىى ىىىىىىىى 
و غىىىىىىىراب   ىىىىىىىا الأتىىىىىىى  ـىىىىىىىاكىىىىىىىر    فىىىىىىىي سىىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىة الىىىىىىىنىىىىىىىّ

 

   الىىىىىيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىسىىىىىىىىى   دن ر  وسىىىىىىىىىىىىىى  الىىىىىي، فىىىىى ىىىىىل  تىىىىى  
مىىىىىىىال         مىىىىىىى  يىىىىىىى   ىىىىىىىريىىىىىىىحىىىىىىى      ا وشىىىىىىىىىىىىىىىى    ّىىىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىىىا

طىىىىىا    الأ     وال  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىاء  من ىىىىىا  ـ
دال     ـسىىىىىىىىىىىىىىىى  ء  ت    حىىىىىىىى    الىىىىىىىى ىىىىىىىى  بىىىىىىىىاأ تىىىىىىىى    الىىىىىىىىئىىىىىىىى 
ا، تئ   ب ـ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ـ  ه  فىىىىىـ سىىىىىىىىى  ىىىىىامىىىىىا   ل  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 

عىىىىىىىىىى   زال  طىىىىىىىىىى  ُ  ـىىىىىىىىىى  داء  أ مّ غىىىىىىىىىى  يىىىىىىىىىى    فىىىىىىىىىىي   ىىىىىىىىىى 
زو ىىىىىىةا ـىىىىىىمط   مىىىىىى    لًل   اء  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىى 

تىىىىىىىى   يىىىىىىىىال   ُ  و  ر  خىىىىىىىى  ل  شىىىىىىىىىىىىىىىىى   ىىىىىىىى  م  فىىىىىىىى   السىىىىىىىىىىىىىىىىىّ
 
 

، فىىىىىالىىىىىئىىىىىثىىىىىيىىىىىب، فىىىىى ا اىىىىىار   فىىىىى     تىىىىىرتىىىىىعىىىىىي السىىىىىىىىىىىىىىّ
 

وض  الىىىىىىىىىقىىىىىىىىىطىىىىىىىىىا، فىىىىىىىىى ات الىىىىىىىىىرّ ىىىىىىىىىال ر    3، فىىىىىىىىى 
 

رة أدمىىىىىىىىىا بىىىىىىىىىاء و  ىىىىىىىىى     ىىىىىىىىى ىىىىىىىىىيىىىىىىىىىة  مىىىىىىىىى    ىىىىىىىىى 
 

دال  حىىىىىىىى    الىىىىىىىى ىىىىىىىى  بىىىىىىىىاأ تىىىىىىىى   ء  تسىىىىىىىىىىىىىىىىىّ  الىىىىىىىىئىىىىىىىى 
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للحديث عن  الشّاعر أتى الّتي يحتمل أنْ تَكون بيضاء، أو أن يكون لونها كأديم الأرض، إذ" هي النّاقة  جُبَيْرَة دليلٌ آخر أنّ " وثمّة 
" الأدماء ما زالت مُنْعكسة في مُخيّلة الشّاعر، فها هو  جُبَيْرَة قال إنّها أدماء كأنّ صورة "إذ "،  جُبَيْرَةالنّاقة مباشرة بعد الحديث عن "

 :1يَقول

 " والنّاقة الأدماء جُبَيْرَة " ليرمز به إلى ناقة أدماء؟ أنا أرى أنّ العلاقة بين " جُبَيْرَةاسم "الشّاعر لعلّنا نتساءل هُنا لماذا اختار     
  ". جُبَيْرَة يبدو أنّ هذه النّاقة الأدماء كانت تُعادل ثمن إسورة الذّهب، فرمز لها باسم "و هما ثمينتان، يهي أنّ كلت

 )الكامل(    :                          2في القصيدة الثّانية قال الأعشىو 

يفتديه؟  وهل لمن ينوي السّفر من زاد؟ ويتساءل أيضًا هل لجارها من " هل لمن وقع في أسركم من فادٍ  جُبَيْرَةيقول الأعشى يا "    
مواسٍ يكفّه عن البكاء الّذي من غزارته بلّل حمّالة السّيف. قد أحببتها من أوّل نظرة الّتي كانت عند الضّحى حين كانت تنتقل بين 

ه قدره إلى المنية وهو عاجز عن المقاومة. وتقوم بتنظيف مدخل الخباء والفرش المنضدّة، فهذا قدري الّذي لا يمكن مقاومته، كمن هدا 
كأنّه شرب  ، فيسكرأسنانها بريشة حمامة، فتظهر ناصعة البياض، خاصّة أنّ لثاتها سوداء. وهي عذبة الرّيق إذا اختلس منها قبلة

 .3آخر الليل
امْرأة، إنّما هي رمزُ للسّجن الّذي كان يقبع فيه الأعشى، وقد " ليست  جُبَيْرَة منادى مرخّم لاسم " هي وأنا أرى أنّ "جُبير" الّتي    

لعلّك تستعين على  قال له"و  حبس الأعشىن أنّ النّعمان بن المُنْذر ين الرّوايتيقَد حُبس، أولى هات الشّاعر وَجدت روايتين تؤكّدان أنّ 
 :قال قصيدته التى أوّلهاى بيت حتّى أقول، فحبسه )فى بيت(، ف: احبسنى فالأعشىشعرك هذا؟ فقال له 

 وفيها يقول:

قد  الشّاعر ما يهمّنا أنّ و وليس النّعمان بن المُنْذر،  5قيس بن معد يكرب الْكِنْدِيّ أسر الأعشى هو  نْ وقال البغدادي في خِزانته إنّ مَ 
 أسر.
شرب فيهم شريح بن  يفكتمه نفسه، وحبسه، واجتمع عند الكلب " عشىس الأبَ من كلب قد حَ  أنّ رجلًا  فهي خرى الأواية رّ ال أمّا    

فخلى عنه،  ترجو به ولا فداء له؟ خلّ عنه، هذا؟ فقال: خشاش التقطته! قال: ما نْ : مَ يّ ، فعرف الأعشى، فقال للكلبيّ عمرو الكلب
 :، فأراد استرجاعه، فقال الأعشىيّ بلفأطعمه شريح وسقاه، فلمّا أخذ منه الشراب سمعه يترنّم بهجاء الك
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  لعيوع سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىىر أدمىىىىىىىىىىىىىىاء  ىىىىىىىىىىىىىىادرة ا
 

مىىىىىىىىىى ل  ن  رانىىىىىىىىىىة  شىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  يىىىىىىىىىى  نىىىىىىىىىىوع  عىىىىىىىىىى    ، خىىىىىىىىىى 
 

 أ ىىىىىىى ىىىىىىىيىىىىىىىر   ىىىىىىىل لأسىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىرتىىىىىىىم مىىىىىىى  فىىىىىىىاد ؟ 
 م ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعىىىى  ىىىىرةا عىىىى   ىىىىىارت ه  نىىىىى  نىىىى  ىىىى  أم  ىىىىىل تىىىى  

ى، فىىىىىىرأيىىىىىىتىىىىىى ىىىىىىا  ظىىىىىىرت   ىىىىىىىىىىىىىىىحىىىىىىا ظىىىىىىرة  نىىىىىى   مىىىىىى   نىىىىىى 
  يىىىر ىىىىىاىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىى  سىىىىىىىىى و ىىىىىانىىىىىب    ىىىيىىى  الىىىرّواق  

مىىىىىامىىىىىة   مىىتىىي  ىى    ة  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأيىى  تىى ىىلىىو ـىىقىىىىىاد 
 ع زباء   ذ سىىىىىىىىى  ل  ال      تأنّمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا 

 

ة  مىىىىىىىىى   اد   مأ طىىىىىىىىىالىىىىىىىىىب  شىىىىىىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىّ   ىىىىىىىىىل لىىىىىىىىى 
لـ نىىىى    اد  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىاد الشىىىىىىىىىىىىىّ و   ىىىى ىىىىىا تىىىى  ىىىىى 

ة   نىىىىىىيىىىىىىّ حىىىىىىيىىىىىى   عىىىىىىلىىىىىىى الىىىىىىمىىىىىى   ،  ىىىىىىاد  ولىىىىىىمىىىىىى  يىىىىىى 
يىىىىىى   أرا ىىىىىى   الأنضىىىىىىىىىى  اد  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىنىىىىىى ىىىىىىا وبىىىىىى 
ثىىىىىىاتىىىىىىه  ـسىىىىىىىىىى ا، أ سىىىىىىىىىىىىىىى ن لىىىىىى  ردا  واد  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىى 

اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد   ـعىىىىىد  تىىىىىلّ ر  ربىىىىى   عليىىىىىه    شىىىىىىىىىى 
 

لىىىىىىىىىأأ مىىىىىىىىعىىىىىىىى  مىىىىىىىى  آل  يىىىىىىىى    ا ىىىىىىىىتىىىىىىىىئىىىىىىىىارا لىىىىىىىى 
 

   ىىىىىىىىو  أ  تىىىىىىىىزارا  وشىىىىىىىىىىىىىىىىىطىىىىىىىىّ  عىىىىىىىىلىىىىىىىىى ذ
 

دنىىىىىىىىى عىىىىىىىىىر فىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىيىىىىىىىىىتىىىىىىىىىه يواىىىىىىىىىيىىىىىىىىىّ   الشىىىىىىىىىىىىىىىىىىّ
 

د انسىىىىىىىىىىىىىىىىىىرات الىىىىىىىىىحىىىىىىىىىمىىىىىىىىىارا   4"كىىىىىىىىىمىىىىىىىىىا اىىىىىىىىىيىىىىىىىىىّ
 

 ـىىىىىىعىىىىىىد مىىىىىىا عىىىىىىلىىىىىىقىىىىىى   يشىىىىىىىىىىىىىىريىىىىىى  لً تىىىىىىتىىىىىىرتىىىىىىنىىىىىىّ 
مىىىىىىوأل  ذ طىىىىىىاع الىىىىىى ىىىىىىمىىىىىىام ـىىىىىىه   كىىىىىى  تىىىىىىالسىىىىىىىىىىىىىىىّ

 

     ىىىىىىىبىىىىىىىالىىىىىىى  الىىىىىىىيىىىىىىىوم ـىىىىىىىعىىىىىىىد الىىىىىىىقىىىىىىىدّ أ ىىىىىىىفىىىىىىىار 
يىىىىىىىل  ىىىىىىىرّار يفىىىىىىى   6" ىىىىىىىحىىىىىىىفىىىىىىىل تىىىىىىى ىىىىىىىزيىىىىىىى  الىىىىىىىلىىىىىىىّ
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أستند ما يَهمّنا من الرّوايتين السّابقتين أنّ الأعشى قد اخْتبر الحَبس، وفي رأيي أنّه قد استْخدم اسم "جُبيرة" ليكون رمزًا له، وإنّي     
 في ذلك إلى عدّة أدلّة من القصيدة، أوّلها مطلع القصيدة حين قال:

هو أسير بالفعل لا يوجد له فادٍ، ولا يوجد له زاد إذا طلب  الشّاعر فيها إذ إنّ  مجازفأنا أرى أنّ لفظة "أسير" هي حقيقيّة لا      
 " أو عن السّجن.جُبَيْرَة البعد عن "

 وهُناك دليل آخر في البيت الحادي عشر من القصيدة عند قوله:

الباب في البيت، إذ من البديهيّ أنّ صوت صريف الباب يختلف عن صوت بكرة البئر الّتي يلتفّ حولها الحبل في حالة أنّ    
قد سكن في بيت وليس في خيمة على  كان الأعشى االأبواب داخِل البيوت تُزيّت ويعتنى بها كي لا تُزعج سُكّان البيت، هذا إذ

" قد سكنت البيوت في ذلك الوقت، الأرجح  جُبَيْرَة اعتبار الوقوف على الأطلال ووصف رحلة الظّعائِن، ولكن دَعونا نَفترض أنّ "
خراج أصوات صريف أنْ يَتمّ الإعتناء بأبواب البيت، إلا إذا كان هذا الباب باب حبس أو سجن، عندئذٍ لا يُعتنى به فيكون عُرضة لإ

 في البيت السّابق. الشّاعر كما وصف
   وهُناك دليل آخر أنّ الأعشى يتكلّم عن سِجن وذلك في البيت الرّابع عشر من القصيدة حين قال:    

في السّجن، وممّا  أقرب إلى الحقيقة أنْ يكون كان في بناء حَصين، و  الشّاعر أنّ عْقل أو الحصن، أي فلفظة مَصاد تَعني المَ     
 يؤكِّد أيْضًا كونه في السّجن قوله في البيت السّابع عشر:

       
مِمّا  ،امَسجونً  الشّاعر بسهام قويّة، وهذا لا يَحدُث إلا إذا كان الشّاعر يقفون على رأس اواضح من البيت السّابق أنّ هُناك حرّاسً     

 كان مسجونًا آنذاك. وهكذا بعد أنْ تأكّدنا أنْ الأعشى كان في السّجن بأدلّة سياقيّة، فإنّي أذهب إلى أنّ "الشّاعر يؤكّد حَقيقة أنّ 
" أجبير هل لأسيركم من فادي؟" فإسناد الضّمير إلى لفظة "أسير" هو  تساءل في مَطلع القصيدة" هي رمزٌ لذلك السّجن لأنّه  جُبَيْرَة

وليس على سبيل المَجاز، فيكون أسير السّجن وليس أسير  ،في الحقيقة ادليل أنّه كان أسير "جُبير"، ونحن قد تأكّدنا أنّه كان أسيرً 
 امْرأة.
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 أ ىىىىىىى ىىىىىىىيىىىىىىىر   ىىىىىىىل لأسىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىرتىىىىىىىم مىىىىىىى  فىىىىىىىاد ؟ 
 

ة  مىىىىىىىىى   اد   مأ طىىىىىىىىىالىىىىىىىىىب  شىىىىىىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىّ   ىىىىىىىىىل لىىىىىىىىى 
 

رع ـىىىىىىا ىىىىىى ىىىىىىا مىىىىىى   دونىىىىىى ىىىىىىا  ي صىىىىىىىىىىىىىى  مسىىىىىىىىىىىىىىي لىىىىىى   تىىىىىى 
 

لىىىىىىى حىىىىىىىالىىىىىىىة  الأمسىىىىىىىىىىىىىىىادغىىىىىىى  ريىىىىىىىف  مىىىىىىى  ا ّىىىىىىىىىىىىىىىى    7قىىىىىىىا
 

تىىىىىىىمىىىىىىىنىىىىىىىن    ّىىىىىىىىىىىىىىىىل  فىىىىىىىي مىىىىىىى    ولىىىىىىىقىىىىىىىد أنىىىىىىىال  الىىىىىىىو 
 

نىىىىىىىىىىاه  الأوّلىىىىىىىىىىو  م صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد   ب   ىىىىىىىىىى  عىىىىىىىىىى    ّىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
 

ه   ة  رأسىىىىىىىىىىىىىىى  يىىىىىىا   الىىىىىىمىىىىىىاسىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىيىىىىىىّ عىىىىىى     ىىىىىى  نىىىىىى   مىىىىىى 
 

ر ب" أو سىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىام " ىىىىىىى د"  ثىىىىىىىى    ـسىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىام  "يىىىىىىىى 
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" ليرمز به إلى السّجن كان موفّقًا، إذ من المعروف أنّ السّجناء كانوا وما زالوا يقيّدون في  جُبَيْرَةلعلّ اخْتيار الأعشى لاسم "    
بشكل أو بآخر بالسّوار وهذا هو معنى اسم  االأرجح أنْ يكون في ذلك الوقت من حبل وليس من مَعْدن، فَيكون شبيهً و هم بقيد، يأيد

قد ارتقى بإضفاء كون هذا القيد من ذهب أو فضّة، فهو شاعر وعنده خيال واسع وخَصب  الشّاعر "، على الرّغم من أنّ  جُبَيْرَة"
 يدفعه إلى التّخيّل ورؤية أمور بعيدة قليلًا عن واقع الحال. 

 
عاد" في شعر  ل : الدّلًلة الرّمزيّةلثالمبحث الثّا  :ه" س 

: المعنى الل وّ   عاد" في المعا م: لىأوّلًا  "س 
 ،، وهي تَصلح كأصل لغويّ لاسم "سُعاد8من ونَقيض النّحسفي البداية إلى أنّ جذر "سُعاد" هو سَعَدَ الّذي يعني اليُ تجدر الإشارة     

عد الذي هو نبات أسود طيّب الرّائحة، ويذكر نبات    يذكر الهرويّ الكثير من الاشتقاقات عن الجذر سَعَد، من هذه الاشتقاقات السُّ
قال: " والسُعْد: نبت لَهُ أصل  إحدى هاتين النّبْتتين. نت السّعد، وأنا أرجّح أنّ اسم "سُعاد مُشتقّ منآخر هو السّعادى التي هي ب

  . 9آخر. وَقَالَ اللَّيْث: السُعادى: بنت السُعد" تَحت الَأرْض أسود طيّب الرّيح. والسُعادَى: نبت
من أسماء الرّجال، فأسماء النّساء المُشتقّة من جَذر سَعَد من بينها اسم سُعاد، إذ يقول: "وَمن أَسمَاء الرِّجَال  اثمّ يورد الهرويّ عددً     

 . 10الرِّجَال مُسْعَدة" سعد ومسعود وسَعِيد وأسعد وسُعَيد وسَعْدان. وَمن أَسمَاء النِّسَاء سُعَاد وسُعْدى وسَعِيدة وسَعْدِيَّة وسُعَيْدة. وَمن أَسمَاء
وهكذا ، 11لأسماء المؤنّثة في الأصلويورد ابن سيده رأي سيبويه ويقول إنّ اسم "سُعاد" مشتقّ من السّعادة، وهو مُخْتصّ با       

عادى، فتكون صيغة "سُعاد" العلم المرخّم، وممّا يدعم ما أذهب إليه أنّ اسم  ل أنا أرجّح أنْ يكون الأصل اللغوي  "سُعاد" هو نبات السُّ
التي على وزن فَعالة؟ فهذا يُخالف جميع  -على حسب ما قال سيبويه -من السّعادة  كيف تكون مُشتقّ فسُعاد على وزن فُعال، 

 القواعد الصّرفيّة. 

، وقد قال 12إلى الجَذر سَعد والّذي يعني اليمنفهو يرجع أيْضًا  تخدمه الأعشى إلى جانب اسم "سُعادأمّا اسم "سُعدى" الّذي اس    
"وَمن أَسمَاء الرِّجَال سعد ومسعود وسَعِيد وأسعد وسُعَيد  الّتي تُشتقّ من هذا الجذر، إذ قال: دى هي من أسماء النّساءالهرويّ إنّ سُعْ 

 .13وسُعَيْدة. وَمن أَسمَاء الرِّجَال مُسْعَدة"سُعَاد وسُعْدى وسَعِيدة وسَعْدِيَّة  وسَعْدان. وَمن أَسمَاء النِّسَاء
دى" كالأكبر الّذي اشتقّ من الكُبرى، وذهب أيْضًا دى"، وأنّه لم يشْتقّ من "سُعْ وذهب ابن منظور إلى أنّ "أسعد" هو مُذكّر "سُعْ     

 . 14امْرأة سُعْدى ولا نَقول رجل أسعد دى" للوَصف، فلا نَقولنَستعمل "سُعْ  لاإلى أنّنا 
عاد" في شعر  ىثانياا: الدّراسة الرّمزيّة ل  :ه"س 

وعشرين بيتًا، استهلّها  تسعةإياس بن قبيصة الطّائيّ، وجاءت في فيها مدح  سُعاد" مرتين، الأولى في قصيدةاسم " الشّاعر وظّف   
الصّحراء. وبعد ذلك كان له حديث عن الثّور، ثمّ  يَنْتقل إلى ذكرياته فيفي الحديث عن صواحبه وهجرنه حين فارقه الشّباب، ثمّ 

 للسّعادة خاصّة المُتعلّقة بشرب الخمر. اخَلُص إلى المدح، ويختم القصيدة بالدّعاء له. وكانت "سُعاد" في القصيدة رمزً 
في أربعة وسبعين بيتًا، يستهلّها بالحديث عن صاحبته، في مدح هوذة بن علي الحنفي، وكانت الشّاعر الها أمّا القصيدة الثّانية، ق    

لكنّه ينتقل  ،وأخيرًا يتخلّص إلى المدح، ثمّ يتحدّث عن قصّة زرقاء اليمامة، وبعد ذلك يتكلّم عن أسفاره وكيف أرادت ابنته أنْ تمنعه
 للسّعادة أيضًا. اا رمزً بعده إلى ما حباه إياه كسرى ملك الفرس، ثمّ يعود إلى ممدوحه. وقد كانت "سُعاد" فيه
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 )البسيط(                                                   15قال الأعشى

لا يوثق به، وسَبّب البُعد للشّاعر شوقًا وأمراضًا.  عِنْدما عَزمَت سُعاد على الرّحيل أصبح حَبْل ودّها ضَعيفًا الشّاعر يقول        
دى" فقد قرّرت هجره عندما رأت أنّ رأسه قد شاب. ثمّ يصف ثغر محبوبته ويشبّه ريقها بالبلح، ويشبّه عنق محبوبته بجيد عْ أمّا "سُ 

أرقّها صوت الذّئاب، فصارت تَتَبّع مصدر الصّوت. الوَحْشيّة الّتي  الغزالة الّتي تمدّه لتأكل ثمار الأراك. ويشبّه عينيها بعين البقرة
يب وهي مُمتلئة الأرداف كأنّها كثيب الرّمل مِمّا يزيدها جمالًا. أمّا شعرها فهو كَثيف ترسله على المتنين تفوح منه رائحة المسك والطّ 

 .16بت من ماء الدّرّ نضرة كأنّها أشر و ناعمة، و ممشوقة القدّ، و الماشطة. وهي أيضًا ممتلئة الجسم،  وتشتمّها
"، عاد عاد في الشّعر رمزًا للرّبيع، وما يتبع الرّبيع من سعادةقال نصرت عبد الرّحمن في سياق دراسة اسم "سُعاد" "تظهر سُ      

 وقد صدق في ذلك كلّ الصّدق. ،17نّ "الأعشى يجعلها رمزًا لربيع الحياة، شباب ورخاء عيش..."وقال في موضع آخر إ
، وإنّ هذا يَقودنا إلى مَعرفة الرّمز في 18"يصوّر فيها الأعشى لهوه، وذكريات شَبابه" :حسين إنّ هذه القصيدةمحمّد قال محمّد     

عد اسم "سُعاد" بطلة القَصيدة، إذ إنّه في رأيي يرمز إلى السّعادة، فهو في القصيدين اللّتين استْخَدم فيهما اسم "سُعاد" يَذكر أنّ بُ 
" د" عنه قد جاء بَعد أنْ رأت شيبًا في رأسه، فهو يُريد أنْ يقول أنّ السّعادة تركته بَعد أنْ تركه الشّباب، لذا فقد جاء اسم "سُعاد"سُعا

 للدّلالة على هذه السّعادة. آخر أكثر من أي اسم امُناسبً 
فم بارد، وعنق كالغَزالة، وعين كالبقرة الوحشيّة،  :منوقد صوّر "سُعاد" أجمل تَصوير، فيها كلّ المفاتن الّتي يَشتهيها الرّجل،     

 وشعر كثيف طويل ذي رائِحة عِطريّة، وأرداف كبيرة، وقدّ ممشوق، فـ "سُعاد" جميلة، والسّعادة أيضًا جميلة، ومغرية لكل النّاس.
ـ ، فكما رأينا سابقًا لما يرمز إليه، استند فيه على مَعنى الجذر، ألا وهو اليمن الاسم "سُعاد" مُناسِبً  الشّاعر وهكذا جاء اختيار    
عاد" الجميلة ما هي إلا السّعادة المرجوة، والّتي تَذهب بذهاب الشّباب، فيذهب معه القوّة، والجمال، والأمل ليدخل الإنسان في "سُ 

 مرحلة صعبة من حياته يَغمرها الضّعف وانعدام الأمل. 
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عىىاد     اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىا را وأمسىىىىىىىىىى   ل   ـىىانىى  سىىىىىىىىى 
رم   د نىىىىىا وأ معىىىىى  ّىىىىىىىىى  عىىىىى    نىىىىىا رت  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو    سىىىىىىىىى 

ام تىى  ىىلىىو لىىنىىىىىا عىى  ـىىىىىارد  رت   ل  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأيىىىىىّ
وا ىىىىى    ىىز  و ىىيىىىىىد  مىى   قىىرو نىى   ا، ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىة  تىى 

 ، ة  أغفىىىىى      ىىىىىاىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىأرّاوعي   و  شىىىىىىىىىيىىىىىّ
كىىىىىولىىىىىة  مىىىىىثىىىىىل   ر  عىىىىى      ىىىىى     ىىىىىاأسىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىلىىىىى   الىىىىىرّمىىىىىل   د 
ثىىىىى ا  مىىىىىيىىىىىل   ىىىىى  نىىىىىيىىىىى   ذا خ صىىىىىىىىىىىىىل  تىىىىى  تىىىىى     عىىىىىلىىىىىى الىىىىىمىىىىى 

، خ صىىىىىىىىىىىىىىان نىى    د    ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر عىى ىىوبىىىىىة ، فىى    ة ، ر 
 

ىىىىىىىىى وأ دأ   ا وأوّ نّأ   لي شىىىىىىىىىواا ـا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىال  ا
ا رأت أّ  رأسىىىىىىىىىي اليوم  اىىىىد شىىىىىىىىى   اـىىىىاىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلمىىىىّ

 يّاـاىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا ـالليل  سىىىىىى  ن ئ ت   ت  ال  
  ، مىىىىىا ا ىىىىىلىىىىىولىىىىىى ومىىىىىا طىىىىىاـىىىىىامىىىىى   يىىىىىانىىىىى   الىىىىىمىىىىىرد   

حّىىىىىىىىىىىوت  الىىىىىّ  ىىىىىاب  فىىىىىأوفىىىىى     داـىىىىىا وه  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  نىى 
لبىا  سىىىىىىىىى      مىال  الح    اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم ئسىىىىىىىىىوّة  م     

تطيا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي ح  ا و    اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو م واشىىىىطه  م سىىىى ا
لدـرّ   اد أشىىىىىىىىىرب   مثل  ماء   ـاىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى شىىىىىىىىى ا   را
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ويمكننا أنْ نَذهب إلى أبعد من ذلك، بحيث نَنظر إلى استخدام اسم "سُعاد" نَظرة أدقّ. فيمكننا أنْ نَذهب إلى أنّ اسم "سُعاد" هم     
عدّة أدلّة أوّلها أنّ الأعشى لم يَذكر الخمر في القصيدة كما عوّدنا في باقي رمز للسّعادة الّتي تُسبّبها الخمر، وأستند في ذلك إلى 

المَدح، فقد ذكر أيّام الشّباب، والصّحراء، والنّاقة، والثّور، والممدوح طبعًا وهو هُنا إياس بن قبيصة الطّائي. ولكنّه لم يذكر قصائد 
 الخمر مِمّا جَعلني أرجّح أنّ "سُعاد" هُنا هي رَمز للخَمر.

أمّا الدّليل الثّاني على ما أذهب إليه، فيكمن في أنّ الصّورة الشّعريّة في الكَثير من الأبيات فيها طَعم ورائحة ذكيّة كما الخمر     
 من هذه الأبيات:

من نبات الأراك، وصوّر رائحة شعر "سُعاد" بالمسك  ىعاد" كأنّه بلح، وصوّر "سُعاد" وهي تأكُل ما حلفقد صوّر نَكهة ريق "سُ     
صورة لونيّة، مُشبّهًا لون "سُعاد" بماء الدّرّ، وهذه الصّور تَنطبق  في معظمها الدّر، وهي ءوالطّيب. وأخيرًا صوّر سُعاد وقد أشربت ما

 أو حمراء كَالمرد أو كنبات الأراك. إذ إنّ الخمر حلوة الطّعم لها رائِحة مُميّزة، وقد تَكون بيضاء كالدّر ،على الخَمر
اسم "سُعاد" ليرمز به إلى الخَمر فهو في رأيي يرجِع إلى أمرين، الأوّل أنّ الخَمر تُستخلص من  الشّاعر أمّا عن سبب اختيار    

عادى هو نبات أيْضًا فكأنّه شبّهه بالعِنب الّذي نَستخلص منه الخَمر. والأمر الثّاني الّذي قد يكون أقرب إلى  نبات العِنب، والسُّ
 ب الإنسان.لالفرح، ومن المعروف ما تُسبّبه الخمر من فرح لقو اليمن  الحَقيقة هو أنّه عاد إلى الجذر وهو هُنا سعد، الّذي يعني

دى" في الأمر أنّ "سُعاد" و"سُعْ  والغرابةدى" في البيت الثّاني، "سُعْ ـولعلّنا نَستغرب كون الشّاعر ذكر "سُعاد" في البيت الأوّل، ف    
، إذ من عادته إذا ما أراد توظيف في المقطع السّابقلكن من الجَذر نَفسه، وهذا لم يرد في ديوان الأعشى إلا  ،نان مُختلفااسم

لا تَكاد تَعرف الاسمين، وأنْ يُعطي كل اسم حَقّه من الوصف والمعاني، لكن في المقطع السّابق  بين اسمين في القصيدة أنْ يُباعد
دى" هُما شخْص دى"، وبذلك نَكون أمام احْتمالين، الأوّل أنْ يكون الأعشى قد قصد أنّ "سُعاد" و"سُعْ من يصف، أ"سُعاد" أم "سُعْ 

عن واحِد، وهذا يمكن أنْ يُفسّر كون الاسمين من أصل واحد. أمّا الاحْتمال الثّاني فهو أنّ الأعشى قصد أنْ تَكون "سُعاد" مُختلفة 
دى" السّعادة الّتي مَصدرها شيء آخر، شيء أذهبه للسّعادة الّتي مَصدرها شُرب الخَمر، وتَكون "سُعْ  ادى"، فتكون "سُعاد" رمزً "سُعْ 

قد  الشّاعر الاحتمال الأوّل، بسبب أنّ  والأرجح عنديكبر السّنّ، مثل الصّحة، أو القوّة، أو أي شيء آخر له علاقة بفترة الشّباب. 
مّا يَدعم ما أميل إليه أيضًا، أنّ و "سُعاد"؛  ل دى" هي تَحبّب على غير القياساستخدم اسمين من جذر واحد، حتّى يُخيّل إليّ أنّ "سُعْ 

الأعشى استخدم الاسمين في موضع قريب بعضهما من بَعض، فواحد وظّف في البيت الأوّل والثّاني وظّف في البيت الثّاني دون 
 دى". مَعلومات كافية عن "سُعاد" ولا عن "سُعْ أنْ يُعطينا 

 )البسيط(            :                               19في القصيدة الثّانيةوقال الأعشى 
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ام تىى  ىىلىىو لىىنىىىىىا عىى      ارد  رتىىىىىل  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأيىىىىىّ
قىىىىىرو ن    وا ىىىىى   ىىىىىا، ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو ىىىىىيىىىىىد  مىىىىى  ىىىىىزلىىىىىة  تىىىىى 

نىىىىىيىىىىى   ذا خ صىىىىىىىىىىىىىل   تىىىىى  ثىىىىى  عىىىىىلىىىىىى الىىىىىمىىىىى  مىىىىىيىىىىىل   ىىىىى    تىىىىى 
، خ صىىىىىىىىىر عىى ىىو  نىى    د    ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىة ، فىى    انىىىىىة ، ر 

 

ئىىى ىىىتىىى   ا تىىى  ىىىىىال نىىى  يىىىىىّ   اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىا ـىىىىىالىىىلىىىيىىىىىل  سىىىىىىىىىىى 
، مىىىىىا ا ىىىىىلىىىىىولىىىىىى ومىىىىىا طىىىىىاـىىىىىا   مىىىىى   يىىىىىانىىىىى   الىىىىىمىىىىىرد 

تطيا  ا و  طه  م سىىىىىىىىى ا  ب اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي ح و م واشىىىىىىىىى
 اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاىىىىىد أشىىىىىىىىىىىىىربىىىىى   مىىىىثىىىىىل  مىىىىىاء الىىىىىدـرّ  شىىىىىىىىىىىىىرا 

 

قطع عىىىاد وأمسىىىىىىىىىى    ل ىىىا ان   ا،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىـىىىانىىى   سىىىىىىىىى 
ئىىرتىىنىىي ومىىىىىا تىىىىىا  الىىىىىّ   ن   ئىىرتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوأنىى 

يتىرُ الىىىىىدّ ر في خلىقىىىىىاء راسىىىىىىىىى   يىىىىىة  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاىىىىىد 
فىىىىا  ىىىىىا ىىىىتىىىى ىىىىىاـىىىىىانىىىىى   واىىىىىد أسىىىىىىىىىىىىىىأرت فىىىىي    الىىىىنىىىىّ

بىىىىىه، ا  من ّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا    واىىىىىد أرانىىىىىا ط  ـىىىىىا
بّ آونىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىةا  شىىىىىىىىىىىىىاة  وتىىىىىا  الحىىىىى   ت عصىىىىىىىىىي الو 
اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه  ، ففرن يء   لى شىىىىىىىىىيء   وتىىىىا  شىىىىىىىىى 

ا  يىىىىىى  فىىىىىىالىىىىىىفىىىىىىرعىىىىىى  مىىىىىىر  فىىىىىىالىىىىىى ىىىىىىدن  وا ىىىىىىتىىىىىىلىىىىىىّ  الىىىىىى ىىىىىى 
لىىىىىىعىىىىىىا يىىىىىىب والصىىىىىىىىىىىىىىىّ   مىىىىىى   الىىىىىىحىىىىىىوادأ  لً الشىىىىىىىىىىىىىىىّ

نىىىىى  ىىىىىا الأعصىىىىىىىىىىىىىىم ا ل  مىىىىى  نىىىىىز  ا ويىىىىى  يىىىىىا دعىىىىىاو هىىىىى    لصىىىىىىىىىىىىىىّ
فىىىىىع دّ مىىىىىا نىىىىى  عىىىىىد ا ىىىىىتىىىىى ع، وخىىىىىيىىىىىر الىىىىىو   ا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىـىىىىى 

عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  ا  ذا مىىىىىا فىىىىىاتىىنىىىىىا ر  ىى   لىىو أّ  شىىىىىىىىىىيىى ىىىىىا
نىىىىىعىىىىىا  لىىىىىمشىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىوع  مىىىىىا ّىىىىىىىىىىىىىى  زيىىىىىّ   لىىىىى  ا يىىىىى  مىىىىىّ  مىىىىى 
مىىىىىعىىىىىا عىىىىىود  عىىىىىلىىىىىى ت شىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىيىىىىى  مىىىىىا  ىىىىى   د  ىىىىىر  يىىىىى 
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والفرعا. ورفضته "سُعاد"، وقد جاء رَفضها للشّيْب والصّلع. يقول ابتعدت "سُعاد" وانقطع حَبل الصّلة، وسكنت الغَمر والجُدّين    
أنّ الغَزال الفتي يَنْزل منها. ثمّ يقول إنّ "سُعاد"  ويُشبّه الشّاعر نَفسه بالصّخرة الّتي لا يوجَد فيها كسر، وقد تركها الدّهر ضَعيفة، إلاّ 

، ثمّ يبدأ بالتّأوّه من الدّهر إنّ أفضل الحبّ ما نفع :عشى الكلام ويقولالأ ،قد ابتعدت بعد ألفة، وأبقت في النّفس ذكرياتها، ثمّ يستأنف
إلى التألم من  الشّاعر ثُمّ يعود .الّذي يَسْتَطيع أنْ يَجعل الصّخرة القويّة واهية بحيث يَهرب منها الغزال الفتي بَعد أنْ كان يَحْتمي بها

 .20"سُعاد" عبعد "سُعاد" ويتمنى لو رَجع الماضي، بحيث يجمعه م
وأنا أرى أنّ "سُعاد" في هذه القصيدة أيضًا هي رمز للسّعادة، فهو دائم استخدام اسم "سُعاد" عِندما يتحدّث عن الشّيب وذهاب    

الأعشى يَشكو الدّهر وقساوته في و ، الشّاعر بذهاب الشّباب تَذهب السّعادة عن حياة هالشّباب كما رأينا في القصيدة السّابقة، كأنّ 
 لبيت الثّالث من المقطع السّابق عِنْدما قال:ا

 ىعاد"، وهو لا يتوقّف عن التأمّل في قساوة الدّهر، وتمنن "سُعاد" بهذا البيت، فيعود يشكو بون "سُ يفنراه يَقطع الحديث عن ب    
عودة الشّباب في الأبيات التّالية له، وهكذا نَرى أنّ "سُعاد" هي رمز للسّعادة الّتي ذهبت بذهاب الماضي وقوّة الشّباب، فالأبيات 

 السّابقة عبارة عن شَكوى الدّهر القاسي، والتألّم لذهاب الماضي المُفعم بالشّباب والقوّة والسّعادة.
ن في جَذر واحد وهو السّعد الدّال على اليمن، وقد كان اسم يعادة، لاشتراك اللفظتون رمزًا للسّ ولعلّه استخدم اسم "سُعاد" ليك     

"سُعاد" من أقرب الأسماء الّتي استخدمها الأعشى في الدّلالة على معنى جذرها، إذ إنّ باقي الأسماء الّتي استخدمها لم يَكن يُريد 
 معنى الجذر كما في اسم "سُعاد". 

 
 :همى" في شعر ل  " س   ل : الدّلًلة الرّمزيّةاـ رّ المبحث ال

: المعنى الل و ّ   :مى" في المعا مل  س  "  ل أوّلًا
لامَةُ الْبَرَاءَةُ. وتَسَلَّمَ مِنْهُ: تَبَرَّأَ"سلم: " إذ قال ابن منظور ،" إلى الجذر سلم، الّذي يَعنى البراءة سَلْمى يرجع اسم "     لامُ والسَّ  .    21السَّ
عكس، وهما وليس ال سَلْمىاسم رَجل وامْرأة، وذهب ابن منظور إلى أنّ اسم سلمان يُشتقّ من  سَلْمىقال ابن مَنْظور قال إنّ و     

  .22ليسا صفتين ولا نكرتين

، سَلْمىما هي إلا جَمع سليم، غير أنّي لا أرى أنّ ذلك هو الأصل اللغوي لاسم  سَلْمىوفي موضع آخر في اللسان يقول إنّ     
لْمِ، وَالْجَمْعُ الا يمكن أنْ تَكون دلالة الاسم جَمعً  سَلْمىلأنّه إذا اشتققنا اسم سلمان من  ، فقد قال: "والسلِيمُ: اللَّدِيغُ، فَعيلٌ مِنَ السَّ

 . 23سَلْمى"
وأُطُمٌ بالطائِفِ، وجبَلٌ لِطَيِّئٍ شَرْقِيَّ  إذ قال: "وسَلْمى، كسَكْرَى: ع بنَجْدٍ، سَلْمىبادي فقد أورد عدّة اسْتعمالات لاسم آأمّا الفيروز      

، ونَبْتٌ وصحابيانِ، وسِتَّ عَشْرَةَ صَحَابِيَّةً   . 25. وافقه فيها الزّبيدي في تاج عروسه24المدينةِ، وحَي 
أنّ الألف  ومنه اشْتقّ اسم "سلمان" للمذكّر على أساس" هو السّلامة من البلاء، سَلْمىوهكذا يكون المعنى الأصلي لاسم"    

 " من علامات المؤنّث، وأنّ الألف والنون في نهاية اسم "سلمان" من علامات المُذكّر.  سَلْمى المَقصورة في نهاية اسم "

                                                           
 .210، ص الديوانحسين،  محمّد يُنْظر: محمد - 20
 ابن منظور، لسان العرب، مادّة سلم. - 21
 ، مادّة سلم.م.نابن منظور، ينظر:  - 22
 ، مادّة سلم.م.نابن منظور،  - 23
 .1122الفيروز آبادي القاموس المحيط، مادّة سلم، ص  - 24
 .388/  32الزّبيديّ، تاج العروس  - 25

درتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه ، ا ل سىىىىىىىىىىىىى   مىىىى   ومىىىىا ط  ـىىىى    شىىىىىىىىىي ىىىىا
 

راب  الىىىىىى ىىىىىى  ىىىىىىل  اىىىىىىد واىىىىىىعىىىىىىا  نىىىىىى    غىىىىىى       تىىىىىىا   عىىىىىى 
 

  اىىىىىىد يىىىىىىتىىىىىىرُ الىىىىىىدّ ىىىىىىر فىىىىىىي خىىىىىىلىىىىىىقىىىىىىاء راسىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىة  
 

دعىىىىىا  نىىىىى  ىىىىىا الأعصىىىىىىىىىىىىىىم الصىىىىىىىىىىىىىىّ ل  مىىىىى  نىىىىىز  ا ويىىىىى  يىىىىىا  و هىىىىى 
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 :همى" في شعر ل  س  "  لثانياا: الدّراسة الرّمزيّة 
جاءت في واحد وخمسين بيتًا، جعلها " مرّتين في شعره، إذ ورد في قصيدة عن ذكريات شبابه،  سَلْمى استَخْدم الأعشى اسم "    

 .في حالة السّلم لقبيلة الشّاعر ا" فيها رمزً  سَلْمى بشكل قصّة، وكانت "
"، ثمّ  هِنْد أمّا القصيدة الثّانية، فقد قيلت في مدح قيس بن معد يكرب، وجاءت في سبعة وعشرين بيتًا، يبدأ فيها بالحديث عن "    

" لم تكن  سَلْمى في بيتين، لكنّي أومن بأنّ " إلاّ " لغزًا لأنّه لم يذكرها  سَلْمى م اسم "اكان في استخدينتقل إلى تصوير ذكرياته، وقد 
  في القصيدة لكنها كانت صفة كما سنرى.  اعلمً 

 )مجزوء الكامل(     :                                     26وقال الأعشى

هذا  إنعميالرّجوع إليها وتلحّ في ذلك. مى لطول هجرها واجْتنابها، ورجعت بعد ما شبت تريد لْ يقول الأعشى هل واصلت هَجر سَ   
 .28الموضوع فإنّك طالما أعجبت بها وتحمّلت العذاب بسبب ذلك

بّ، حِ بّ ولا تُ حَ مى في الشّعر الجاهلي "رمزٌ للحبّ العذري والعفّة، وتظهر كأنّها فتاة غريرة حسناء تُ لْ ك في دراستها أنّ سَ دو رأت دك   
 .29"يُنشدها الفتيان يخطبون ودّها، ويتعلّق بها الشّيوخ

، إلى أنْ يصل إلى البيت الشّاعر " هي امرأة هجرت سَلْمى" أملّ النّصّ السّابق لا يشكّ في أنّ فإنّ المت الشّاعر أمّا في شعر     
 الخامِس من القصيدة ويقول فيه:

خاصّة في وقت  " هي رمز لقبيلة الشّاعر سَلْمى لم نقتنع أنّ " اسيكون هذا البيت غير مَفهوم إلى جانِب الأبيات الّتي تليه، إذ     
" كِتاب  سَلْمى " ل ستند إلى عدة أدلّة أوّلها البيت السّابق الّذي يقول أنّ أ، و ، إذ لا يذكر الشّاعر في القصيدة شيئًا عن القتالالسّلم

خ. حسن، وقد بات من المعروف أنّ في الجاهليّة كانت كلّ قبيلة تَملك كتابًا تُسجّل فيها أيام القبيلة، وأخبارها، وشعر شعرائها، ... إل
ن جدير بالتنويه إلى أنّ محقّق الديواو فيكون المقصود بالكتاب المذكور في البيت السّابق هو كتاب قبيلة "قيس" أي قبيلة الشّاعر، 

يمكن أنْ يكون ذلك سهوًا منه، أو أنّه لم يكن المعنى واضِحًا و قد أغفل شرح هذا البيت، وانتقل من البيت الرّابع إلى البيت السّادس، 
 له، والله في ذلك أعلم وأدرى.

 ومن الأدلّة على ما أذهَب إليه البيتان السّادس والسّابع وفيهما يقول:

أنّ الحديث عن كتاب القبيلة  علىبالحديث عن القرى الّتي ستهلك وستصبح خرابًا، فيكون هذان البيتان تأكيدًا  الشّاعر هُنا يبدأ    
انتقل في الحديث عن مصير أماكن غير قبيلته إذ إنّ قبيلته لن تهلك، فالأخبار الحسنة في كتابها  الشّاعر في البيت الخامس، إذ إنّ 

 لا أحد يستطيع أنْ يطوف في بابها، فهو يقول في ذلك:لة القويّة المَنيعة إلى درجة أن هذه القبي يهي كفيلة أن تبق

                                                           
 .251الأعشى، الديوان، ص  - 26
 التّجنّب. أوضع: أسرع.صُرْم: قَطع. الجناب:  - 27
 .250يُنظر: محمد حسين، الدّيوان، ص  - 28
 )رسالة ماجستير(. 43 الرّمز وأثره الفنّي في شعر الأعشى، صزهرة دكدوك،  - 29

م   ر  لىىىىىىىىى    ّىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىى   الىىىىىىىىىحىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىل  مىىىىىىىىى   27أوّ
عىىىىىىى     د  الشىىىىىىىىىىىّ ور ىىىىىىى  عىىىىىىى  ب  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىـىىىىىىى   ت  يىىىىىىى 

ر، فىىىىىىىىىإنىىىىىىىىىّ   طىىىىىىىىىالىىىىىىىىىم  ا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأا صىىىىىىىىىىىىىىىىى 
 

لىى   نىىىىىا   سىىىىىىىىىىى   ا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىى لىىطىىول   ىى 
   ىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىودّ ىىىىىىىىىا وبىىىىىىىىىط ي 

 أ و ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىىى   فىىىىىىىىىىىىي  عىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىا  
 

ر   ر  فىىىىىىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىىىىىىزـبىىىىىىىىىىىىىى    ّ يأولىىىىىىىىىىىىىى  تىىىىىىىىىىىىىى 
 

تىىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىىىا نة سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    تىىىىىىىىىىىىىىى  ح    ـىىىىىىىىىىىىىىى 
 

ا  ر  يىىىىىىىىىىىىىىىىىىومىىىىىىىىىىىىىىىىىىا    ت  س   الىىىىىىىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
مىىىىىىىىىىىىىىىارة   د  عىىىىىىىىىىىىىىى  عىىىىىىىىىىىىىىى  ت صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىىىر ـىىىىىىىىىىىىىىى   و 

 

ل   ىىىىىىىىىىىىىى ّ  عىىىىىىىىىىىىىى  ا ىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىىا  لك   اىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىى 
را ىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىا ر  خىىىىىىىىىىىىىىىى  ا لأمىىىىىىىىىىىىىىىى    يىىىىىىىىىىىىىىىىومىىىىىىىىىىىىىىىىا
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" دون باقي الأسماء، لمناسبته لموضوع  سَلْمى " هي رمز لقبيلة الشّاعر، وأنا أرجّح أنّ الأعشى اختار اسم " سَلْمى وبذلك تَكون "    
القصيدة، إذ إنّ قبيلته منيعة قويّة فهي ستبقى سالمة من أي أذى، ليست كباقي القرى التّي ستهلك وتصير يومًا إلى الخراب والّتي 

لأنّه يتمنى أنْ تبقى  ،ى قبيلته" ليرمز به إل سَلْمى ختار اسم "االشّاعر أشار إليها في قصيدته، ويمكننا في المقابل أنْ نَذهب إلى أنّ 
 لها بقيّة، وأنا أميل إلى هذا المذهب. هذه القبيلة سالمة على عكس ما حدث مع باقي القرى الّتي دُمّرت ولم يَبقَ 

 )الرمل(                                30في القصيدة الأخرى  وقال أيْضًا

وهمّ نفسه ثّر عليه الأوقات الصّعبة، إذ هي شغله الشّاغل ؤ " بالوصل الّذي لا ت سَلْمى يتمنّى الأعشى اليوم الّذي  تجود فيه "    
 .31" في الغُرف المرتفعة والطّقس اللّطيف، وقطع المسك ورائحة الرّياحين سَلْمى الغالية، فهو يتذكّر ذكرياته مع "

" في مقدّمة القصيدة  هِنْد " كاسم ثانٍ في القصيدة، فقد كان قد استخدم اسم " سَلْمى وَظّف اسم " الشّاعر من المفيد أنْ نعلم أنّ و    
 :32حيث قال

حسين إلى أنّ الأعشى لم يكن يقصد امرأة معيّنة حين استخدم الاسمين، لكنّه أراد أنْ يتحدّث عن النّساء محمّد وقد ذهب محمّد     
في البيت الثّاني، ولكنّه يُشير إلى أخرى اسمها  (هِنْدوهو يتّجه في غزله إلى صاحبة اسمها )وذكرياته معهنّ حيث قال: "بشكل عام، 

 .33"، والواقع أنّه لا يقصد بحديثه امْرأة معيّنة، ولكنّه يتحدّث عن النّساء جُملة، وعن ذكرياته معهنّ الثّاني عشرفي البيت  "سَلْمى"
د، نْ " في البيت السّابق هي صفة لهِ  سَلْمى أمّا أنا، فلي وجهة نَظر خاصّة في هذا، قد تَكون المفتاح لحلّ هذا اللغز، إذ أرى أنّ "    

" ثمّ انتقل لموضوع آخر وهو وصف الخمر، فلا يُعقل أنْ يَتحدّث عن  سَلْمى وليست اسمًا، إذا أرى أنّ هُناك بيتًا واحِدًا يَخصّ "
" في بيت واحِد على نحو لا تمتّ للأبيات السّابقة ولا اللاحقة  سَلْمى مطوّل، ثمّ ينتقل إلى الحديث عن " -نوعًا ما - "هِنْد" بشكل

" سالمة تَكون الصّورة قد وضحت والأبيات مُترابطة،  هِنْد " هي أمنية الأعشى أنْ تبقى " سَلْمى بصلة. غير أنّنا إذا فهمنا أنّ "
" لما يحمله الجَذر من معنى  سَلْمى موفّقًا في اختيار لفظة " الشّاعر ول اللبس المتعلّق في هذا الموضوع. وبهذا يكون وبذلك يز 

 السلامة من البلاء.
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فىىىىىلىىىىىة اىىىىىومىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىا،  وأخىىىىىو  غىىىىى 
ر ، لىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىا أ   تىىىىىىىىىىىىى    ىىىىىىىىىىىىى  اراا عىىىىىىىىىىىىى 

 

مشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو   ىىىىىىىىىىىى   بىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىايىىىىىىىىىىىى  ل   ىىىىىىىىىىىى    و 
بىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىىا  طىىىىىىىىىىىىىىاع  ىىىىىىىىىىىىىى   أو أ   يىىىىىىىىىىىىىى 

 

بّ يىىوم  اىىىىىد تىى  ىىوديىى   لىىن   اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر 
مىىىىىىىأنىىىىىى     لىىىىىى  م ـ سىىىىىىىىىىىىىىى  فسىىىىىىىىىىىىىىىي، فىىىىىىاذتىىىىىىر    ىىىىىى    نىىىىىى 

  ارد  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوعىىىىىىىىىى  ل  و ىىىىىىىىىى  ل   
 

ئىىىىىىىىدّر   طىىىىىىىىايىىىىىىىىا، لىىىىىىىىم تىىىىىىىى  عىىىىىىىى  نىىىىىىىى  ـىىىىىىىى    ىىىىىىىىا الىىىىىىىىمىىىىىىىى 
مىىىىىىى   فىىىىىىىا  ثىىىىىىى  م، لً يىىىىىىىو ىىىىىىىد  لىىىىىىىلىىىىىىىنىىىىىىىّ لىىىىىىى   سىىىىىىىىىىىىىىىى 

لىىىىىىىيىىىىىىى    ا    وفىىىىىىى  فىىىىىىى  الىىىىىىىمسىىىىىىىىىىىىىىىى   والشىىىىىىىىىىىىىىىىّ      ر  سىىىىىىىىىىىىىىىى 
 

ز    لىىىىىىىىىىب   ىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىوم و ىىىىىىىىىى  ا الىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىى   خىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىى 
م   د   ىىىىىىىىىا ىىىىىىىىى  نىىىىىىىىى   فىىىىىىىىى ىىىىىىىىىو  م شىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىوع   ىىىىىىىىى  ىىىىىىىىى 

 

مىىىىىىىىىىأ     وادّكىىىىىىىىىىار  ـىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىد مىىىىىىىىىىا تىىىىىىىىىىا  اطىىىىىىىىىى 
حىىىىىىىىى   ا يىىىىىىىىى  ا وأ ىىىىىىىىىيىىىىىىىىىانىىىىىىىىىا رعىىىىىىىىىو   ىىىىىىىىىيىىىىىىىىىنىىىىىىىىىا  يىىىىىىىىى 
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 :يّة " في شعرهم  " س   ل المبحث ال ام ا: الدّلًلة الرّمزيّة
: المعنى الل و ّ   يّة " في المعا م:م  س  "  ل أوّلًا

للاسم فهو السّماء، فبعد تَصغير الكلمة  ، أمّا الأصل اللغويّ 34والّذي يعني الارتفاع والعلوّ  إلى الجذر سماسُمَيّة" "يرجع أصل اسم    
 .35الهرويّ في "تهذيب اللغة" . وقد ذكر ذلكسُمَيّةثمّ تُؤنّث فتصبح  ،تُصبح سُميّ 

وتُذَكَّرُ، وسَقْفُ كلِّ شيءٍ، ماءُ: م، السّ  اسم جَبل، إذ قال:"سُمَيّة" "فقد أضاف إلى كلّ المعاني الّتي ذكرت أنّ  الفيروز آباديأمّا    
حابُ، والمَطَرُ، أو المَطَرَةُ الجَيِّدَةُ  وكلِّ بَيْتٍ، ورُوَاقُ البَيْتِ،  ج: أسْمِيَةٌ وسَمَوَاتٌ وسُمِي  وسَماً. كسَمَاوَتِهِ، وفَرَسٌ، وظَهْرُ الفَرَسِ، والسَّ

 .36وأُمُّ عَمَّارِ بنِ ياسِرٍ، رضي الله تعالى عنهماوسُمَيَّةُ: جَبَلٌ، 
سوادء إلى سويدة على قد تُسمّى "سَميّة" بالفتح، وأنّها تَصغير أسماء لا سماء، إذ يمكن تَصغير  سُمَيّة"وقد ذكر الزّبيديّ أنّ "    

ق الألف الزّائدة ثلاثة أحرف في سوداء أمّا أغفل أنّ سماء ليست على وزن سوداء إذ قد سببقوله هذا يكون قد لكنّه  ،سُمَيّةوزن 
  .37هي أسماء سُمَيّةسماء فقد سبق الألف الأصليّة حرفان، لذلك أنا لا أرى أنّ أصل 

" هو سُمَيّة  الّتي بُحث التّركيب الصّرفي لها في المَعاجم، وأنا أرى أنّ أصل اسم " -إلى جانب تَيّا -من أكثر الأسماء سُمَيّة إنّ     
ثُمّ تُضاف ياء التّصغير بعد ضَمّ السّين، ثُمّ تحذف الهمزة  ،سماء، والّتي عند تصغيرها تُقلب الألف الّتي في منتصفها إلى ياء

 ستبدل بتاء مربوطة.وتُ 
 :يّة" في شعرهم  "س   ل ثانياا: الدّراسة الرّمزيّة

في المرّات الثّلاثة. كانت المرّة الأولى عبارة عن  المطررمزًا لآلهة وَظّف الأعشى اسم "سُمَيّة" ثلاث مَرّات، وكان اسم " سُمَيّة" "    
يكرب. وفي المرّة الثّانية كان التّوظيف في قصيدة مَكوّنة من أربعة وخمسين  مَقطع مُكوّن من أربعة أبيات، يَمدح فيه قيس بن معدِ 

 خَلُص للمدح. وقد قيلت القصيدة كذلك في مَدح قيس بن معدِ بيتًا، فبعد الحديث عن " سُمَيّة" " انتقل لوصف الصّحراء، ومن ثمّ 
 يكرب.

مَسْروق بن وائل، فبعد أنْ استهلّ القصيدة أمّا المرّة الثّالثة فكان استخدام الاسم في قصيدة مُكوّنة من تسعة عشر بيتًا، مَدح فيها    
 الفرات والعاصفة الّتي كانت تُهاجمه، ثمّ بعد ذلك خَلص للمدح." وحبّها لمسروق بن وائل، تَحدّث عن نهر سُمَيّة"  في الحديث عن "

 )مجزوء الكامل(           :                         38الشّاعر قال

هو قائِدٌ خيوله و  رأت برقًا يقدح على الجبال. فأحّبت وادي النّجير وأحبّت قيس بن معد يكرب الكندي.قد  سُمَيّةقال الأعشى إنّ     
  .39كسبًا خَبيثًا عندما يتهيّأ للقتالسُرعتها. وإنّ قيسًا لا يقبل في نحيلة تعدو كالسّهام 

                                                           
 ابن مَنْظورـ لسان العرب، مادّة سما.ينظر:  - 34
 الهرويّ، تهذيب اللغة، مادّة سما.ينظر:  - 35
. أم عَمّار بن ياسر وَهِي مَوْلاةُ أَبي حذيفَةَ بن المُغيرَةَ المَخْزومي كَانَت سابعة فِي ي، القاموس المحيط، مادّة سماالفيروز آباد - 36

ل  هداء طَعَنَها أَبو جَهْل )الزّبيديّ، تاج العروس،الِإسْلام، وأَوَّ  (.310/  38 الشُّ
 الزّبيديّ، تاج العروس، مادّة سمو.ينظر:  - 37
صن في حضرموت لبني معد يكرب. الفَعال: اسم لفعل الحسن والخير. المغالي جمع . النّجير: ح341الأعشى، الدّيوان، ص - 38

 مِغْلاة وهو السّهم الّذي يغلي به.
 .340حسين، م.ن، ص محمّد يُنْظر: محمّد  - 39

ةاىىىىىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىىىىى    يىىىىىىىىىىىىىىّ مىىىىىىىىىىىىىى   ،  ذ رأت  سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
    يّالنيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىّ ا واد  

ل  الىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىا  يىىىىىىىىىىىى   الىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىد  الىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىى 
ب   ُ  الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىئ سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ار  لخ ي  االىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىّ

 

لىىىىىىىىىىى الىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىبىىىىىىىىىىال   ا يىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىو   عىىىىىىىىىى  راىىىىىىىىىىا   ىىىىىىىىىى 
عىىىىىىىىىىىىال   ر  ، و ىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىّ ا  ىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىا  الىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىىى 

ثىىىىىىىىىىل  الىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىي  وامىىىىىىىىىىراا مىىىىىىىىىى   د   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
أ  لىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىىىىال   ،  ذا تىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىّ  أ 
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" وظهور البرق، دون أنْ يَكون هُناك مُبرّر للحديث عن البرق، سُمَيّة  المتأمّل المَقطع السّابق يلحِظ كيف ربَط الأعشى بين "و     
إذا كان البرق هو قرينة الرّمز  ب، إلارِ يكَ  دِ عْ بن مَ اإذ أمكن الاستغناء عن ذكر البرق، إذ كأنّه رُقعة في ثوْب جديد في مَدح قيس 

أرى أن "سمية"  وأناكما قال لي مشرفي الدّكتور غيظان،  المطر" هي رمزٌ لربّة سُمَيّة  "، وعليه تَكون "سُمَيّة  الّذي يُشير إلى اسم "
وممّا يؤكّد  41الحياةويمكن أن نذهب إلى أبعد من ذلك بأن نقابلها بعشتار إلهة الخصب والحب ومتع  40لهة الخصبتقابل "عناة" إ

 " بحسب الاعتقادات القديمة.سُمَيّة  ذلك ذكر البرق الّذي يَسبق المطر والعواصف، فتلك الظّواهر الطّبيعيّة من اخْتصاص "
يستمطر " دون باقي أسماء الصّاحبة، الجواب على ذلك يمكن أن يكون لأنّ الأعشى سُمَيّة ولعلّنا نَتساءل هُنا لماذا استَخْدم اسم"    

لتبارك المَمدوح بنعمها وعطاياها، وكيف لا وهي قد أحبّت قيس  زق، فكأنّه يَسْتَحضر ربّة المطرعلى الممدوح البركات والخصب والرّ 
 كما ورَد في البيت الثّاني من المقطع السّابق.الممدوح 

 مل()الكا    :                          42في القصيدة الثّانية وقال الأعشى أيضًا

ثمّ يتساءل عن السّبب. وهو قد كان يشعر بالهمّ والحزن جرّاء ذلك في  ،باكرًا وهي غَضبى عليه سُمَيّة يقول الأعشى رحلت    
، وكم من سحابة قد أمطرت فأزهرت الأرض وصلها النّهار وبالليل لم يعد يتذكّرها، فهو غير مكترث برحيلها، فكم فتاة قبلها قد قطع

 .43فظهرت كأنها أثواب تاجر ذات ألوان زاهية
، فقد صوّرها الأعشى قد رحلت غَضبى إذ كانت حاضرة " هي رمز لربّة المطرسُمَيّة  ونَحن نَسْتطيع أنْ نَسْتَنتِج هُنا أيْضًا أنّ "   

 ر" هي ربّة المطسُمَيّة  في النّهار حتّى ملأت القلوب بالحُزن، أمّا في الليل فقد زالت، وهُنا يكمن مفتاح الرّمز، إذ ما يدلّ على أنّ "
لها أثر، فلو كانت امرأة لما استخدم الفعل "زال" إذ إنّ الإنسان الّذي من  أنّه لم يبقَ  الشّاعر استخدامه جملة "زال زوالها"، فقد قصد

 شحم ودم لا يزول إلا بالموت، وإذا رحل هذا الإنسان أو هذه الإنسانة فلا يزولان. 
"، فليس من عادة سُمَيّة  ، وفي هذه الحالة تَكون دليلًا أيْضًا على رمزيّة اسم "رة دعاءعبارة "زال زوالها" كعبا أمّا إذا اعتبرنا أنّ     

على المحبوبة الّتي ترحل بالهلاك، من عادتهم التّوجع على هذا الرّحيل، والبكاء على الأطلال، ووصف المحبوبة،  االعرب أنْ يدعو 
 صد فقط أنّ المطر استمرّ في النّهار والليل وهو يتمنى زواله. لكن الأعشى لم ينتهج هذا النّهج في هذه القصيدة، هو ق

 ئةالغاضبة نقلة مفاج سُمَيّةعن  ، وذلك في البيت الرّابع، إذ ينتقل من الحديث" ربّة المطرسُمَيّة  وهُناك دليل آخر على كون "    
من أوّل البيت في الأبيات السّابقة،  " هي ربّة المطرسُمَيّة  عن الغيمة الباكرة الّتي سببت إزهار الأرض. أمّا إذ اعتبرنا أنّ " للحديث

 قد أغدقتها على الأرض.  ل النّهار والليل كانت ربّة المطرفسَتخفّ مفاجأتنا ويكون البيت الرّابع نتيجة لعاصفة كانت قويّة خلا
 )مجزوء الكامل(      :                  44في قصيدة أخرى  وقال الأعشى أيْضًا
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لىىىىىىى  ة ر  ىىىىىىى  يىىىىىىىّ مىىىىىىى  دوةا، أ ىىىىىىىمىىىىىىىالىىىىىىى  ىىىىىىىا،سىىىىىىىىىىىىىىىى   ، غىىىىىىى 
مىىىىىىىّ  ىىىىىىىا،   ىىىىىىى ا الىىىىىىىنىىىىىىىّ ىىىىىىىار   ىىىىىىىدا لىىىىىىى ىىىىىىىا مىىىىىىى     ىىىىىىى 

در   ا، ومىىىىىا تىىىىى  فىىىىى ىىىىىا ة سىىىىىىىىىىىىىى  يىىىىىّ مىىىىى  حىىىىى  ىىىىىا،سىىىىىىىىىىىىىى  يىىىىى   ، و 
 

دا لىىىىى ىىىىىا  قىىىىىول   ىىىىى  ، فىىىىىمىىىىىا تىىىىى  لىىىىىيىىىىى    غ ضىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىى عىىىىى 
وال  ىىىا   مىىىا ـىىىال  ىىىا ـىىىاللّيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   ال    
مىىىىىىى   و ّىىىىىىىىىىىىىىىىالىىىىىىى  ىىىىىىىا  ر  بن غىىىىىىىانىىىىىىىيىىىىىىىة  ّىىىىىىىىىىىىىىىى   أ   ر 

 

ةاىىىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىىى    يىىىىىىىىىىىىّ مىىىىىىىىىىىى     د م، مىىىىىىىىىىىى   سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
دّ  لىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىي أشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىراا،   عىىىىىىىىىىىىى 

 

روق  ىىىىىىىىى  وا ىىىىىىىىىل   : م سىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ؟ فىىىىىىىىىقىىىىىىىىىلىىىىىىىىى    ت 
ل  قىىىىىىىىىىىىاو  ر  الىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىى  يىىىىىىىىىىىى  ي لىىىىىىىىىىىىد  خىىىىىىىىىىىى    نىىىىىىىىىىىىّ
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إنّه سيقيم عنده أشهرًا، فهو مسرورٌ  الأعشى يقولثمّ من مَدح الأعشى؟ إذ كان قد مدح مَسروق بن وائِل.  "سُمَيّة  "تتساءل      
  .45بحديثه مستمتعٌ و عند مَسروق 

" هي امْرأة تسأل الأعشى سؤالًا، وخاصّة أنّ الأعشى يلي هذين البيتين سُمَيّة  لعلّ متأمّل البيتين السّابقين لا يشكّ في أنّ "    
بثلاثة أبيات يصف فيها كرم مسروق بن وائل الممدوح في القصيدة، وكيف كان النّاس يجْتمعون حوله قبل الشّروق حتّى إذا رأوه 

 :46بة تاجه الّذي يضعه على رأسه. لكن، وتبقى دائمًا كلمة لكن، هو يقطع هذه الصّورة الجميلة بهذه الأبياتصمتوا من هي

هو دون شكّ يتحدّث عن نهر الفرات في العراق الّذي كان ممتلئًا من الزّبد وأوراق الأشجار وغصونها، وقد خَشي الملاحون     
اسمهم الفرات إذ إنّهم يعيشون على ضفة أحد روافده، ذاك النّهر الأجود من الحضرميّ  اقسوته فلجأوا إلى مؤخّرة السّفينة، وإنّ قومً 

 الكريم.
دس حسين محقّق الديوان، قال في هامش شَرح مفردات القصيدة، "بين البيت الخامس والسّا محمّد دأنّ محمّ  لافت للنّظرمن ال    

ما أنا في صدد الوصول إليه هو أنّ هذه الأبيات هي و سّابق لهذه الأبيات. "، والبيت الخامس هو البيت البيت ساقط لا يتمّ المعنى
 وليست امْرأة، إذ لماذا يقطع مدحه لابن وائل بهذه الأبيات ثُمّ يعود إلى المدح بعدها. " هي رمز لربّة المطرسُمَيّة  دليل على أنّ "

لا يكشفه  اذلك سرًّ  يتكلّم عن الفرات وسطوته؟ إنّ فيل، بأنْ لعلّنا نتساءل لماذا يقطع مدح ملك حَضرميّ مثل مسروق بن وائ   
 إنّ الحضرميّ أي الممدوح في القصيدة هو أكرم من نهر الفرات. فيه سوى البيت التّاسع الّذي يقول

" إذ كانت تمرّ عاصفة من فوقه، والدّليل على سُمَيّة  ؟ من "المهمّ في الأمر أنّ الفرات كان زاخِرًا بالمياه، كما كان هائِجًا، مِمَ     
 ن الّذين لجأوا إلى مؤخّرة السّفينة من جرّاء هيجان الفرات بسبب العاصفة.يذلك البيت الثّاني من هذه الأبيات، حين تكلّم عن الملّاح

للحديث عن نهر الفرات والعاصفة والخِصب الكامن على ضفافه، وهو بذلك يكون  تمهيدًا" في بداية القصيدة سُمَيّة  فهو إذن ذكر "
" والعاصفة على نهر الفرات، والثّانية صورة الممدوح الملك الكريم القائد، سُمَيّة  قد خلق صورتين مُختلفتين في قصيدة الأولى صورة "

 بين هاتين الصّورتين بذكر وَجه الشّبه بينهما وهو الخَصب في النّهر والكرم في الممدوح.ثُمّ جَمع 
" سبب الخصب في نهر الفرات، سُمَيّة  في ذلك. ما يهمّنا هُنا أنّ " الصورتين هو الكرم اتينوهكذا لنا أن نتصور أنّ الجامع بين ه   

ومِمّا يؤكّد ذلك أيْضًا أنّ الأعشى لم يذكر صفاتها الجسدية كما جرت العادة  هي ليست اسمًا لامرأة بعينها، وهي ليست المحبوبة،
"، وأنا أرجّح أنْ ذلك احترامًا لمشاعر من كانوا يؤمنون سُمَيّة  عند العرب، لا في هذه القصيدة ولا في القصائد السّابقة الحاوية اسم "

يستطيع أنْ يَصف جمال ربّة وَصفًا حسيًّا لما في ذلك من إهانة للذين يؤمنون كان مسيحيّ المَذهب، لكنّه لا الشّاعر فبهذه الآلهة، 
 بها، فهو لا يستطيع وصف وَجهها، وشعرها، وأسنانها، وعينيها، وقدّها، فاكتفى بذكر اسمها وتصوير أعمالها.
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راا  عىىىىىىىىىىىىىىانىىىىىىىىىىىىىىة   اخىىىىىىىىىىىىىى   أ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىىىىى ـىىىىىىىىىىىىىى 
لىىىىىىىىىىىىىىىة  و  رار  ّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي الصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىّ  خ 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة، تىىىىر  الىىىىنىىىىّ ىىىىيىىىىا ع شىىىىىىىىىىىىىيىىىىّ  فىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا  ا ـىىىىىأ ىىود نىىىىىا ىى   يىىومىىىىىا

 

ل   ثىىىىىىىىىاء مىىىىىىىىى  الىىىىىىىىىمسىىىىىىىىىىىىىىىىىىايىىىىىىىىى   لىىىىىىىىىيىىىىىىىىىه الىىىىىىىىى ىىىىىىىىى 
ه فعىىىىىاذوا ـىىىىىالئواث ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   نىىىىى   م 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل  راو   زار ، ـىىىىىالىىىىىحىىىىىوافىىىىى   الىىىىىمىىىىى 
وا ىىىىىىىىىىىىىىىىىل  ضىىىىىىىىىىىىىىىىىرمىىىىىىىىىيّ أخىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىفىىىىىىىىى  الىىىىىىىىىح   مىىىىىىىىى 

 

ا ـىىىىىىىىىىىىىىىىأ ىىىىىىىىىىىىىىىىود  نىىىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىى  ا   يىىىىىىىىىىىىىىىىومىىىىىىىىىىىىىىىىا
 

ل  وا ىىىىىىىىىىىىىىىىى  ضىىىىىىىىىىىىىىىىىرمىىىىىىىىىيّ أخىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىفىىىىىىىىى  الىىىىىىىىىح   مىىىىىىىىى 
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 :هة" في شعر " ع فار   ل : الدّلًلة الرّمزيّةسّاد المبحث ال
: المعنى الل وّ  ل   ة" في المعا م:"ع فار  أوّلًا

" هو نوع من  عُفارَة، ويُصرّح الهرويّ أنّ الأصل اللغويّ لاسم "47" إلى الجّذر عَفر الّذي يعنى ظاهر التّرابعُفارَةيرجع اسم "    
عَفَارة. وعُفَير من أَسمَاء الشّجر اسمه " العَفار"، فتكون " عَفارة" المُفرد منه، إذ قال: "سميت عَفَارة بالعَفَار من الشّجر الْوَاحِدَة 

 . 48"الرِّجَال
ار، وهو أجود أنواع الشّجر وقد حَدّد ابن مَنْظور نوع هذا الشّجر حين قال إنّ العَفار هو الشّجر الّذي تُستعمل أغصانه لإشعال النّ     
 .  49لذلك

 ،50نّار، وهو عرب بين مكّة والطّائفيُتّخذ من العود لإشعال النّ العَفار هو بذرة النّخل، وهو شجر إبادي فقد قال آأمّا الفيروز         
  .51عين هي امرأة سُميّت باسم الشّجروصرّح الزّبيديّ إلى جانب ذلك أنّ عَفارة بفتح ال

جرة المذكورة، وأنّ ة" يعني الشّجر الّذي تُسْتخدم عيدانه في إشعال النّار، وهو مُفرد "العفار" اسم الشّ فارَ وهكذا نَسْتنتج أنّ اسم "عُ     
 عيدانه من أفضل العيدان لإشعال النّار.

 : هة" في شعر "ع فار   ىثانياا: الدّراسة الرّمزيّة ل
ة"، وقد جاء الاسم في رَ يْ ة "عُفَ يغة" مرّتين، كانت المرّة الثّانية بصيغة التّصغير فجاء الاسم على صاستخدم الأعشى اسم "عُفارَ     

هجاء شيبان بن شِهاب الجحدريّ، تغنّى في  فيالشّاعر المرّتين يرمز إلى الشّمس، تَكوّنت القصيدة الأولى من سبعين بيتًا، نَظمها 
 حَتّى نهاية القصيدة.ة"، وبذكريات شَبابه، ثمّ يبدأ بهجاء خَصمه، "عُفارَ بـمُقدّمتها 

" مُصغّرًا، فقد كانت قصيدة قصيرة نسبيًّا، جاءت في خمسة وعشرين بيتًا،  عُفارَةأمّا القصيدة الثّانية الّتي استخدم فيها اسم "    
 " في أربعة أبيات، ثمّ انتقل لهجاءعَلقمة بن علاثة، حَتّى آخر القصيدة. عُفَيْرَة  بالحديث عن " ابتدأها
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نىىىىىىىىىىى     ىىىىىىىىىىىار    ه يىىىىىىىىىىىا  ىىىىىىىىىىىارتىىىىىىىىىىىي، مىىىىىىىىىىىا تىىىىىىىىىىى 
ر ىىىىىىىىىىىىيىىىىى   مىىى   دلّ        ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوم   تىىى 

ي ضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاء   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىىوتىىىىىىىىىىىى    ّف   ىىىىىىىىىىىىا و ىىىىىىىىىىىى 
سىىىىىىىىىى  تىىىىى   ب سىىىىىىىىىّ و  ي    ت     مىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى     

سىىىىىىىىى   قىىىىىوامىىىىى  ىىىىىا الىىىىىح    الىىىىىّ      ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىـىىىىى 
ل  الىىىنّشىىىىىىىىى   روا   يىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىكىىىتىىىمىىىيىىىىىـ

  زلىىىىىة   لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوبىى ىىيىىىىىد  مىى  

ف نىىىىىا عىىى  حىىىز نىىى  تىىى    هار  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىـىىىىىانىىىىى   لىىى 
، مىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىىىىى   سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    رار   ه      ه غىىىىىىىىىىىىى 

ة  تىىىىىالىىىع  را ء    ة رار  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالىىىعشىىىىىىىىىىىىيىىىىىّ
يىىىىىىىىىىىىى    الأريىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىة   تىىىىىىىىىىىىىار  ،  ىىىىىىىىىىىىى   ه والسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىّ

مىىىىىىىىىىىىى    دادة  والىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىار    ىىىىىىىىىىىىى   ه الىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىى 
قىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىرة   ل  فىىىىىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىىىىىبىىىىىىىىىىىىى   ه ، واإ ار  فىىىىىىىىىىىىى 

نىىىىىه  الىىىنّضىىىىىىىىى زيىىىّ  اره ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو  ىىىىىه  تىىى 
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يُسرّ بها بما لها من دلال يخالطه صغر سنّها. يقول تَكون بيضاء و . امِمّا سبّب له حُزنً  م تَكن جارةينادي جارته، ويقول لها ل    
بالزّعفران. وهي تَسلب النَفس حين تَتَبسّم بين نه دهفي النّهار، ويكون وجْهها مصفرًّا في الليل كأنّها نبات العرارة الأصفر اللون، إذ ت

وترتدي فوقه ثوبًا  ،رتدي ثوبًا دون أكمامتوالسّتارة. لها قوام حَسن يجمع بين الطّول وحسن القَدّ والمنظر. تميل كالسّكران  السّرير
ى أسنان المحبوبة ويُشبّها بالبلور، ويقول إنّها يصف الأعشو واسعًا فَضفاضًا. يُشبّه جيدها بالغَزال، ويقول إنّ وَجهها يزّينه النّضارة. 

شرته الرّيح، وقد ارتفع في تلمع من كَثرة الرّيق، هذا الرّيق يَشفي المُتيّم الّذي ألهبه الحبّ.  كما يُشبّه أسنانها بنَوّار الأقحوان الّذي نَ 
أثناء الحَديث معها و تدي في ساعدها سوارًا عَريضًا. كفّها مُخضّب، وهي تَر ، نساب على عُنقهاإنّ ضفائرها سوداء ناعمة تَ و  ،روضة

 .53تَتثنّى، فتَنثني النّفس معها. يقول إنّها تَبتعد عَن مُحبّيها دون سبب مَعلوم
" وألبسه بَعض صفات امْرأة جَميلة غير أنّ بَعض المواطن في أبياته فضحت قصده، ليضحي اسم عُفارَة وَظّفَ الأعشى اسم "و     

 رمزًا للشمس، وإنّي أستند في ذلك إلى عدّة أدلّة أوّلها مَطلع القصيدة: "عُفارَة  "

 نّها جارته، ثمّ يتراجَع ويقول إنّها لمإ" ويقول عُفارَة  " الشّاعر شويش، فكيف يناديتّ الفإنّنا إذا قرأنا صدر البيت نقع في اللبس و     
هي الشّمس الّتي نَشعر أحيانًا أنّها قريبة  عُفارَة"، إلا إذا كانت"انّه لم يَكن جارً إقول يثمّ  اتَكن جارة، فكيف يستوي أنْ يكون المرء جارً 

 ستمتع بضيائها، لكّنها في الحَقيقة لم تَكن أبدًا قريبة.نمِنّا عندما نشعر بحرارتها و 
 إليه هو البيت الثّالث حين قال: والدّليل الثّاني الّذي يدعم ما أستند

فتَظهر صَفراء اللون كلون  إنّ هذا البيت من أقوى الأدلّة على ما أذهب إليه، إذ إنّ الشّمس في النّهار تَبْدو بيضاء، أمّا عند الغروب
، يتخلّل هذا الصفار لون برتقاليّ  إذ هو نبات في أعلاه زهر أصفر وأحيانًا المغيبن الشّمس عند اللون الشّبيه بلو  ينبات العرارة ذ

وأنا أرى أنّه عندما استخدم الأعشى لفظة "العرارة" لم يقصد فقط اللون الأصفر الّذي هو لون الشّمس، بل أيْضًا قصد أنّ شكل زَهر 
 " الجميلة ما هي إلا رمز للشّمس.عُفارَة ؤكّد أنّ "هذا النّبات هو مُشابه لشكل الشّمس، فهذه صورة لون وهيئة، ت

 يت السّادس عشَر:بثالث هذه الأدلّة قول الأعشى في ال

ة للشمس إذ إنّها تُرسل أشعّتها فتعطي الأمل والرجاء، يّ " تأتي وتذهب فهي غير مستقرّة، وهذه صورة حَقيقعُفارَة إذ يقول هُنا أنّ "     
 كِتابة القصيدة.ثمّ تَنقطع هذه الأشعة، وهذا يحدث في فصل الرّبيع والخريف، مِمّا يدلّنا على فصل 

ة هي نّ العُفارَ إف لنا السّرّ، إذ كش" ليرمز به إلى الشّمس؟ الأصل اللغوي يَ عُفارَة  كلّ ذلك يقودنا إلى التّساؤل لماذا اختار اسم "    
وإشعال النّار للحصول على الحرارة هو قاسم مشترك مع الشّمس المصدر الرّئيس  في إشعال النّار، اتُسْتخدم عيدانهالشّجرة الّتي 

                                                           
 .154 -152حسين، الأعشى، ص محمّد يُنْظر، محمّد  - 53
 لبنها.تثيب: تعاود. غارّت النّاقة غرارًا: نَقص  - 54

ا ت ر ع ـ ه ،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىغ   وم  ىىا  روبىى 
نىىىىىىىىوّر  أاىىىىىىىىحكىىىىىىىى       واىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر  مىىىىىىىى 

ود   و غىىىىىىىدا ىىىىىىىر     لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىع   سىىىىىىىىىىىىىىىى 
ضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ا فىىىىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىىىى   فىىىىىىىىىىىىّ   وأرتىىىىىىىىىىىى    تىىىىىىىىىىىى 

نىىىىىىىىا عىىىىىىىى    الىىىىىىىىح  ي دىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوإذا تىىىىىىىى 
ئىىىتىىىوم  ُ  الىىىمىىى  رّ    نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتمىىى   سىىىىىىىىىىىى 

 

رارة  م  ذا الىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىى  تىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىّ  ي شىىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىى 
رار   اىىىىىىىىىىىىد ت سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىامىىىىىىىىىىىى          ه فىىىىىىىىىىىىي اىىىىىىىىىىىى 

ه  ال نىىىىىىى  زيىىىىىىىّ ل  تىىىىىىى  فىىىىىىى  ثىىىىىىىار ه              ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىكىىىىىىى   و 
ثىىىىىىىىىىل   ا مىىىىىىىىىى  دا ، وسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاعىىىىىىىىىى  بىىىىىىىىىىار   ب   ه الىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىى 

ر  أ   و  فىىىىىىىىىىىا  ا   نىىىىىىىىىىى   وفىىىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىّ  ار ه ثىىىىىىىىىىى 
  ُ وا  ه مىىىىىىىىىىار  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىى    ث   أ  عىىىىىىىىىى     ىىىىىىىىىى 

 

نىىىىىىىىىىى     ىىىىىىىىىىىاره   يىىىىىىىىىىىا  ىىىىىىىىىىىارتىىىىىىىىىىىي، مىىىىىىىىىىىا تىىىىىىىىىىى 
 

فىىىىىىىىىىىار ه   نىىىىىىىىىىىا عىىىىىىىىىىى   ـىىىىىىىىىىىانىىىىىىىىىىى    لىىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىزنىىىىىىىىىىى 
 

حىىىىىىىىىىىىوتىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىا و ي ضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاء  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى     فّ  ىىىىىىىىىىىى 
 

راره ر ة  تىىىىىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىىىىى   اء  الىىىىىىىىىىىىىىعشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىىّ
 

ا  ثىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىىىىب  أ ىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىىىىانىىىىىىىىىىىىىىىىا تىىىىىىىىىىىىىىىى    ط ت فو 
 

رارة    م درتىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىا الىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىى  مّ تىىىىىىىىىىىىى    54ثىىىىىىىىىىىىى 
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أرجّح أنْ يكون الفصل الخريف يكون الجوّ مائلًا للبرودة، وأنا و  الشتاءكان يشعر بالبرودة إذ في فصل  الشّاعر للحرارة، ويبدو أنّ 
فصل الخريف لأنّه أكثر برودة من فصل الرّبيع ممّا يولّد حاجة إلى الشعور بدفء الشّمس أو بحرارة النّار المشتعلة في أغصان 

 : 55الدّيوان(ن في يالبيت الثّامن والتّاسع غير مكتملرة في البيت الثّامن أو العاشِر)ة، فهو يقول مُشيرًا إلى هذه الحراشجر العُفارَ 

 (الطّويل)    :                                   56في القصيدة الثّانية وقال الأعشى

ملابسها السّوداء كان جسمها يقول إذا جُرّدت من و إلا قليلًا.  عُفَيْرَة يقول إن وقف الأعشى ثابتًا في الحيّ، لكنّه لم ينل من    
كالذّهب في لمعانه. تَزوّجها شَيْخٌ من قُضاعة ليلًا، فأصبحت قُضاعيّة تأتي إلى الكاهن وقد كَرهت زَوْجها، قد صوّب سهمه تجاهها 

 قبلها. افأصابها كما أصاب نساء كُثرً 
" هو  عُفَيْرَةنا اكتشاف هذا الرّمز إلا إذا اعتبرنا أنّ اسم "قد يستغلق على الباحث معرفة الرّمز في الأبيات السّابقة، إذ لا يُمكن    

"، وأنّ الدلالة الرّمزيّة للاسمين هي واحدة، ألا وهي الشّمس، مع تحديد زمن في هذه القصيدة بحيث يكون اسم عُفارَة  تصغير لاسم "
الشّمس وأوّل الليل، فهو في اللسان وتاج العروس أوّل " رمزًا للشمس في وقت يُسمى بجُنْح الليل وهو الوقت بين غروب  عُفَيْرَة"

 براهين أستند إليها، أوّلها قوله في البيت البيت الأوّل: ثلاثة. وإنّ هٌناك 57الليل

استخدم فعل "أمسى" الّذي يعني الدّخول في وقت المساء، وأنا أرى أنّه لم يَستخدم هذا الفعل عَبثًا،  الشّاعر ظ في البيت أنّ حَ لنَ     
" أو الشّمس ولكنّه لم يَحصل منها إلا على القليل. لماذا؟ لأنّها كانت تَغرب، فلم  عُفَيْرَة ه وقف مساءً أمام "إنّ فهو يريد أنْ يقول 

 يل، إذ بدأ الظّلام بالحلول، وانْصرم ضوء النّهار بما فيه من ضوء الشّمس ودفئها. يَسْتطِع أنْ يَرى منها إلا القل
 أمّا الدّليل الثّاني فيكمن جليًّا في أبهى صوره في الييت الثّاني:    

إلا صورة الليل الّذي يَنشر  -في نَظري  –، وما هذا اإذ إنّ الصّورة هنا صورة لونيّة، صورة شيء أسود يُغطّي شيئًا أصفر لامعً     
 الشّاعر ظلمته قليلًا قليلًا، بحيث لا يَظهر من الشّمس إلا قليلًا، ولا يكون من نورها إلا اليسير، فهي لحظة دقيقة إذن، تلك الّتي كان

 في البيت الثّالث، حين قال: فيكمنالبرهان الثّالث  أمّاأمامها، يراها، فيتأثّر بها، ثمّ يُصوّرها بأسلوب فائق الجمال والشّاعريّة. 
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ه،  روبىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ر عـ غىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ا تىىىىىىىىىىىىىىىىىى   ومىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىا
 

رارة  م  ذا الىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىى  تىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىّ  ي شىىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىى 
 

ا،  لىىىعىىىمىىىر  لىىى ىىى   أمسىىىىىىىىىىىى مىىى   الىىىحىىىيّ شىىىىىىىىىىىىىىاخصىىىىىىىىىىىىىىا
مىىىىىىىيصىىىىىىىىىىىىىىىةا  ا  سىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىى  خىىىىىىى  رّدت  يىىىىىىىومىىىىىىىا    ذا  ىىىىىىى 
شىىىىىىىىىىىىىىاء، فىىىىىأّىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىحىىىىى  ر ىىىىىا شىىىىىىىىىىىىىىيىىىىى   ع  قىىىىىمىىىىىّ   تىىىىى 

  سىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىمىىىىىي واىىىىىد تىىىىىا  اىىىىىلىىىىى ىىىىى ىىىىىافىىىىىأاصىىىىىىىىىىىىىىد ىىىىىا 
 

ا مىىىىى    ي صىىىىىىىىىىىىىىا قىىىىىد نىىىىىال  خىىىىى  ر ةلىىىىى  يىىىىى  فىىىىى   خىىىىىا صىىىىىىىىىىىىىىا  عىىىىى 
، ي ضىىىىىىىىىىىىىىىيء   لًم صىىىىىىىىىىىىىىىا  عىىىىىىىلىىىىىىىيىىىىىىى ىىىىىىىا، و ىىىىىىىريىىىىىىىالًا  د 

ا  ة تىىىىىأتىىىىىي الىىىىىئىىىىىوا ىىىىى  نىىىىىاشىىىىىىىىىىصىىىىىىىىىىىىىى   ا ضىىىىىىىىىىىىىىااىىىىىيىىىىىّ
ا  ىىىىىىىىىىىىىىا  لأمىىىىىىثىىىىىىالىىىىىى ىىىىىىا مىىىىىى   نسىىىىىىىىىىىىىىوة الىىىىىىحىىىىىىيّ اىىىىىىارّ

 

ا،   لىىىعىىىمىىىر  لىىى ىىى   أمسىىىىىىىىىىىى مىىى   الىىىحىىىيّ شىىىىىىىىىىىىىىاخصىىىىىىىىىىىىىىا
 

ا مىىىىى    ي صىىىىىىىىىىىىىىا قىىىىىد نىىىىىال  خىىىىى  ر ةلىىىىى  يىىىىى  فىىىىى   خىىىىىا صىىىىىىىىىىىىىىا  عىىىىى 
 

مىىىىىىىيصىىىىىىىىىىىىىىىةا  ا  سىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىى  خىىىىىىى  رّدت  يىىىىىىىومىىىىىىىا    ذا  ىىىىىىى 
 

، ي ضىىىىىىىىىىىىىىىيء   لًم صىىىىىىىىىىىىىىىا  عىىىىىىىلىىىىىىىيىىىىىىى ىىىىىىىا، و ىىىىىىىريىىىىىىىالًا  د 
 

شىىىىىىىىىىىىىىاء، فىىىىىأّىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىحىىىىى  ر ىىىىىا شىىىىىىىىىىىىىىيىىىىى   ع  قىىىىىمىىىىىّ   تىىىىى 
 

ا  ة تىىىىىأتىىىىىي الىىىىىئىىىىىوا ىىىىى  نىىىىىاشىىىىىىىىىىصىىىىىىىىىىىىىى   ا ضىىىىىىىىىىىىىىااىىىىىيىىىىىّ
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عِشاءً وليس ليْلًا؟  الشّاعر " عِشاء؟ ولماذا قال عُفَيْرَة ي تسمّى "قد نتساءل هُنا لماذا يتزوّج هذا الشّيخ الجليل هذه الحسناء الّت    
إذ إنّا نستطيع أنْ نتوصّل إلى الإجابة إذا عرفنا أنّ العشاء هو من زوال الشّمس إلى طلوع الفجر، ونحن نستطيع أنْ نتخيّل اللحظة 

شبّه هذا بالزّواج بين شيخ جليل وحسناء مُضيئة في وقت العشاء الشّاعر الّتي يقبل فيها الليل وتأخُذ الشّمس فيه بالاخْتفاء، إذ إنّ 
" الّتي تزوّجت الشَيْخ ما هي إلّا الشّمس الّتي  عُفَيْرَة . لتكون "وهو من بعد ميلان الشّمس إلى الغُروب أي عند زوال هذه الشّمس
 غربت في حِضن الظّلام.

" ما هو إلا  عُفَيْرَة "، إمّا أنْ نذهب إلى أنّ اسم " عُفَيْرَةن في إقرار المعنى الأصلي لاسم "وعليه أنا أرى أنّنا أمام احتمالين جائزي   
عبثًا، إذ إنّ  ، والدّليل أنّ الاسمين يحملان الدّلالة الرمزيّة نفسها، ألا وهي الشّمس، وأنّ هذا التّصغير لم يأتِ عُفارَة تَصغير اسم

الشّمس عند الغروب يختفي قسم منها، وكلّما مضت في الغروب يقلّ حجمها، وجاء استخدام صيغة التّصغير مناسب لهيئة الشّمس 
 عند الغُروب.

يْضًا يُطابق " هو البياض غير النّاصع المائل إلى الحمرة، وهو أ عُفَيْرَة أمّا الاحتمال الثّاني فهو أن يكون المعنى الأصلي لاسم "  
جيدًا في معنى الاسم نَجده مُطابِقًا للشّمس، إذ تكون الشّمس بيضاء إذا كانت في وضح  أنعمنا النّظر الدّلالة الرّمزية للاسم، فإذا

 لأوّل.   ميل إلى الحمرة أكثر. أمّا رأيي في الموضوع فأنا أميل إلى الرأي االنّهار، تكون بيضاء متوهّجة وكلّما اقترب موعد الغروب تَ 
 

:ة " في شعرهل  ي  " قتُ   ل المبحث السّابع: الدّلالة الرّمزيةّ  

: المعنى الل وّ    ة" في المعا م:ل  ي  "ا ت   لأوّلًا
إلى جَذر قَتَل، الذي يعني الإماتة بضرب أو حَجر أو سمّ أو علّة، فقد قال الهرويّ: "قَالَ اللَّيْث: الْقَتْل  " قُتَيْلَة "يعود اسم     

 .59وقد وافقه ابن منظور في ذلك.58"مَعْرُوف، يُقَال: قتَله: إِذا أَمَاتَهُ بضربٍ أَو حجر أَو سمّ أَو علّة. والمنيّة قاتلة
" يحمل معنى الجَذر، إذ صيغة الاسم صيغة تَصغير، والتّصغير لا يكون في الأفعال، ممّا  قُتَيْلَة غير أنّي لا أظنّ أنّ اسم "    
" هو قَتال الّذي  قُتَيْلَة " " ليس تَصغير قَتَل، أو حتّى تَصغير قتْل، فالمَصادر لا تُصغّر، لذا أرى أنّ أصل اسم قُتَيْلَة أنّ اسم " ييعن
عرّف ابن منظور قَتال على أنّه الجسم النّفس وبقيّة الجسم حَتّى ربط هذا المعنى بالنّاقة فقالوا ناقة ذات قتال أي الوثيقة،  ييعن

  .60قتال النّاقة أي شَحمها ولحمها واللحم، ذاكرًا أنّ 
  .61كسحابٍ: النَّفْسُ، وبَقِيَّةُ الجِسْمِ، والقُوَّةُ.""والقَتالُ، بادي إلى ما سبق أنّ قَتال تعني أيضًا القوّة، إذ قال: آوأضاف الفيروز    

" قَتلة الّذي هو اسم المَرّة من الفعل قَتل.  قُتَيْلَة " جاعلًا أصل اسم " قُتَيْلَة وقد قال الزّبيدي إنّ اسم "قتلة" يمكن أنْ يُقال فيه "    
يق، ربّما قِيلَ فِيهَا قُتَيْلَ  "وَقَتْلَةُ بنتُ عبدِ العُزَّى أمُّ أَسْمَاءَ ابنةِ أبي بكرٍ  دِّ  . 62ةُ، مثل جُهَيْنة"الصِّ

مرّة من الفعل " من أكثر الأسماء الّتي شغل أصلها اللغويّ تَفكيري، خاصّة أنّ الزّبيدي قال إنّ أصلها "قَتلة" اسم ال قُتَيْلَة إنّ اسم "    
، وبهذا يُصبح قُتَيْلَة فمثلما نقول سُعاد سُعيدة، نستطيع أنْ نَقول قتال إلى جانب ذلك قد يكون معناها الأصليّ هو قتال، قَتل، وأنا أرى 

كتناز في أكثر من موضع، ممّا يدعم أنْ " بصفة الا قُتَيْلَة ذات الشّحم واللحم أي المكتنزة، وسنرى أنّ الأعشى وصف " قُتَيْلَة معنى
 يكون ذلك أصلها اللغويّ.

 :ة" في شعرهل  ي  ا ت  "  ل ثانياا: الدّراسة الرّمزيّة
 ةات التّسعوظّف الأعشى اسم "قُتيلة" تسع مرّات، وبذلك تتربّع على رأس أسماء النّساء من حيث كثرة الاستخدام، وكانت في المرّ     

قيلت القصيدة الأولى في مدح قيس بن معد يكرب، وكانت في ثمانية عشر بيتًا،  وقدترمز إلى ناقة الشّاعر العزيرة على قلبه، 

                                                           
 الهرويّ، تهذيب اللغة، مادّة قتل. - 58
 يُنْظر: ابن منظور، لسان العرب، مادّة قتل. - 59
 قتل. ، مادّةم.سابن منظور، ينظر:  - 60
 الفيروز آبادي، القاموس المحيط، مادّة قتل. - 61
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" وهجرها. ثمّ يَصفّ النّاقة والصّحراء، ثمّ يمضي في مدح الممدوح، ويختم القصيدة في وصف  قُتَيْلَة يستهلّها في الحديث عن "
 الفرس.

، وقد جاءت في 63"لمّا أغار الحارث بن وعلة على بعض السّواد حين أراد منهم رَهائن، قصيدة الثّانية فقد نُظمت "لكسرى أمّا ال    
"، ثمّ ينتقل للحديث عن الصّحراء، ثمّ يوجّه خطابًا لكسرى، وبعد ذلك يُهاجم  قُتَيْلَة بعين بيْتًا، له في مقدّمتها حديث عن "اثنين وأر 

 قبيلة" إياد"، ويختمها بتهديد كسرى.
في اثنين وأربعين بيْتًا. أمّا " تخلّلها حديث قصير عن وصف الرّحلة ووصف الثّور، وجاءت  قُتَيْلَة وقد نَظم القَصيدة الثّالثة في "    

. يستهلّها في 64القصيدة الرّابعة، فقد نَظمها في "هجاء علقمة بن علاثة، وفي مدح عامر بن الطّفيل في المنافرة الّتي جرت بينهما"
علقمة، ثمّ يختم القصيدة "، ثمّ يعود إلى الماضي ليصوّر الدّيار في الماضي، ثمّ يعود إلى الغزل، ومن ثمّ مهاجمة  قُتَيْلَة حديث عن "

 في وصف الصّحراء ورحلاته فيها. وقد جاءت في ستين بيتًا.
 قُتَيْلَة "ـفي الفخر بقومه، وقد جاءت في ثلاثة وخمسين بيتًا، يبدأها بالغزل ب الشّاعر ننتقل الآن إلى القصيدة الخامسة الّتي نَظمها    

قد كانت قصيدة غزليّة، وهي مكوّنة من ف"، ثمّ ينتقل إلى وصف الصّحراء، ثمّ يخلُص إلى الفخر بقومه. وأمّا القصيدة السّادسة، 
 ثلاثة وأربعين بيتًا.

ه وصف في اثنين وثلاثين بيتًا، وكان موضوع معظمها الغزل واللهو، إلا أنّ  الشّاعر وُصولًا إلى القصيدة السّابعة، فقد نَظمها    
 الصحراء بأبيات قليلة، ثمّ ختمها بمخاطبة أولاد عمومته بني عِجل بن لُجيم بأبيات قليلة أيْضًا. 

نّها قيلت في مدح قيس بن معد يكرب إأمّا القصيدة الثّامنة فقد قيلت في مدح إياس بن قبيصة الطّائي، وقال محقّق الدّيوان    
بجرأته في  ر"، ثمّ مضى في وصف الخمر، ثمّ انتقل إلى الافتخا قُتَيْلَة يتًا. بدأها بذكر "أيْضًا، وهي مُكوّنة من ثمانية وثلاثين ب

 اقتحام الصّحراء، ثمّ يورد قصّة ثور، وبعد ذلك يعود إلى ناقته الّتي تحمّلت المشاق في طريقها للممدوح، وهكذا يخْلُص للمدح.
وأخيرًا وليس آخرًا، نأتي بذكر القصيدة التّاسعة والّتي قيلت في مدح إياس بن قبيصة الطّائيّ، الّتي جاءت في سبعة وثلاثين     

"، ثمّ ينتقل إلى ذكريات شبابه في الصحراء بما في ذلك من وصف للنّاقة، ومن وصف للخمر،  قُتَيْلَة "ـيّا" فبيتًا. يتحدّث فيها عن "تَ 
 القصيدة بالمدح.  ثمّ يختم

 )الخفيف(     :                                    65قال الأعشى

ما سبق هو مقطع من قصيدة يمدح فيها الأعشى قيس بن معد يكرب، يقول فيه إنّ دموعه فاضت فيض ماء المنسكب من    
" بظبية  قُتَيْلَة مواعيدها. يشبّه الأعشى " " ميعادها، وقد كانت صادقة في قُتَيْلَة أخلفت " الدّلاء أثناء وجوده على جبل" القَليب". إذ

 .66وادي " خُساف"، وهي أمّ طفل من زوجها الأوّل ترعى في أرض منخفضة، ويقول لها ألّا تُطيع فيه قول الوشاة
الأعشى قصيدته بغزل رقيق يحنّ فيه إلى ": "يبدأ  يْلَةقُتَ  حسين قبل البدء في شرح قصيدة احتوت اسم "محمّد قال محمّد      

(. وقد زَعم أو)قتل( قُتَيْلَةصاحبته )قتلة( وهي من أحب صواحبه إليه وأشهرهن في شعره، يُسمّيها تارّة )قَتلة( ويدلّلها تارّة. فيسميها)
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ب يىىىىى  لىىىىى  ب  الىىىىىقىىىىى  ،   ضىىىىىىىىىىىىىى  ب  ضىىىىىىىىىىىىىى    مىىىىى   ديىىىىىار  ـىىىىىالىىىىى  
ه   تىىىنىىىي ـىىىىى  فىىى  ةأخىىىلىىى  لىىىىى  يىىى  تىىى    مىىىيىىىعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا اىىى 

،" سىىىىىىىىىىىىىىىىاع  طىىىىىىى    خ  بىىىىىىىاء  "ـىىىىىىى  ة  مىىىىىىى   ىىىىىىى  يىىىىىىى    ىىىىىىى  ىىىىىىى 
طىىىىىىيىىىىىىعىىىىىىي ىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىتىىىىىى ىىىىىىا ـىىىىىىأ   لً تىىىىىى  نىىىىىى    أوّ   كىىىىىى 

 

روب  فىىىىىىىاض   يىىىىىىى    الىىىىىىى ىىىىىىى    مىىىىىىىاء  الشىىىىىىىىىىىىىىىىّ و   لىىىىىىى 
ر  تىىىىىىىى  وب   يىىىىىىىى  و عىىىىىىىىد  غىىىىىىىى  لىىىىىىىى    د ، وتىىىىىىىىانىىىىىىىى   لىىىىىىىى 
بيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب   ر  ر  ل  ـىىال وّ غ ي   أمـ ط فىى 
شىىىىىىىىىىىىىىاة  والىىتىىّ ىى ىىيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب   فىىين اىىول  الىىو 
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(، وهي قُتَيْلَةإحدى قصائد الأعشى في صاحبته ). وقد قال في موضعآخر:"هذه 67أبو عبيدة أنّها أمة لبني عبيد كان قد تزوّجها"
نقيض الشّهوة النّهمة. ويبدو من وصفه لها في زيّها وزينتها أنّها ليست عربيّة. وقد تكون إحدى الجواري من الرّاقصات أو المغنيات 

 .68في بيوت اللهو والخمر في العراق أو في الشّام"
فَمرّة يأتي بِها مُصَغّرة ومرّة يجيء بِها  "، قُتَيْلَة "الأعشى يُشَبّبُ بامْرأة يُقال لها  نيّة إنّ قال لويس شيخو في كتابه شعراء النّصراو     

 .69عَلى لفظ التّكبير
احدة وتَيّا... ولا نعلم هل تزوّج بو  قُتَيْلَةو  لَيْلىوقال فؤاد البستاني: "وهُناك كَثير من النّساء شبّبَ بهنّ كهُرَيْرَة السّابقة الذّكر و     

 . 70منهنّ"
"، لأنّهم لم يَدرسوا شعر الأعشى دراسة رمزيّة، إذ كانت نتيجة دراستي  قُتَيْلَة كلّ هؤلاء ذكروا أنّ الأعشى يُشبّب بامرأة اسمها "     

" أنّ هذا الاسم هو رمز لناقة الشّاعر العزيزة على قلبه، وقد كان الرّمز نفسه في جميع  قُتَيْلَة الرّمزيّة للقصائد الّتي حوت اسم "
" الأكثر تردّدًا في شعر الأعشى بين الأسماء، حتّى وصل عدد القصائد الّتي ذكر فيها  قُتَيْلَة القصائد، وكيف لا؟ وقد كان اسم "

 " إلى تسع قصائد. قُتَيْلَة اسم "
  ذلك قوله:  ومّما يُثبتى قلبه، لناقة الشّاعر العزيزة عل ا، وأميل ميْلًا شديدًا إلى كونها رمزً " ليست امرأة قُتَيْلَة  " أرى أنْ  عليهو     

 :71كُلّ عام، فقد قال في البيت الرّابع عشر من القصيدة لأنّ الممدوح كان يُهديه خيلًا  ؛فقد قال الأعشى تلك خيلي    

إذن هو يبدأ بالحديث عن هذا الخيل ابتداء من هذا البيت، ثمّ ينتقل إلى ذكر صفاته، فيقول مثلًا إنّه عظيم الصّدر، أصيل،     
 الحديث عن هذا الخيل، ويختم القصيدة قائلًا "تلك خَيْلي منه وتلك ركابي...".وغير ذلك. ويختم 

عندما قال: " تلك خيلي منه وتلك ركابي"، كان قد ذكر الرّكاب أو الإبل دون أنْ يذكر أنّ  الشّاعر ل إليه أنّ و ما أريد الوص    
من  هديّة منه، أمّا "الرّكاب" فهي ليست هديّة خيل حَقيقة كانتالممدوح أهداه إبلًا، لذلك ألحق لفظة "خيلي" بلفظة "منه، لأنّ ال

  ." المذكورة في بداية القصيدة قُتَيْلَة إشارة إلى " ؛ لذلك أرى أنّهاالممدوح
ذلك يُلائِم الاكتناز، و معناها الأصلي هو " والّتي قُتَيْلَة  أجاد انتقاء الاسم المناسب لهذه الرّكاب، " الشّاعر للنّظر أنّ  لافتمن الو     

أنْ يتغزّلوا بالقدّ الممشوق، مُشبّهين المحبوبة بالظّبية  امىالحديث عن الحيوان أكثر من الحديث عن امرأة، إذ من عادة العرب القُد
ورة منطقيّة صائبة ناقة، فتكون الصّ  الشّاعر إلا إذا قصد مرأة الكبيرة، لكن لا يَصل الأمرفي جمال قوامها. نعم، قد تغزّلوا بأرداف ال

 مقنعة. 
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نىىىىىىىه وتىىىىىىىلىىىىىىى  ر تىىىىىىىا ىىىىىىىي  لىىىىىىىي مىىىىىىى  يىىىىىىى   تىىىىىىىلىىىىىىى  خىىىىىىى 
 

فىىىىىىىىىر  أولًد ىىىىىىىىىا تىىىىىىىىىالىىىىىىىىىزّبىىىىىىىىىيىىىىىىىىىب  ّ  ّىىىىىىىىىىىىىىىىىى    ىىىىىىىىى 
 

م  مىىىىىىىىىىىدّنىىىىىىىىىىىي ـىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىو  لن عىىىىىىىىىىىام  يىىىىىىىىىىى   كىىىىىىىىىىى 
 

نىىىىىىى ىىىىىىىيىىىىىىىب  نىىىىىىىا   أو  ىىىىىىى  د و  ىىىىىىىىىىىىىىىى   الىىىىىىىعىىىىىىى  نىىىىىىى   عىىىىىىى 
 

دا، ر ليلةا ليىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىزوّ   أثو ، اصىىىىّ
لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا   ومضىىىىىىىى لحا ته، وأّىىىىىىىب      

ةوم ضىىىىىىىىىىىىىىىى وأخىىىىىىلىىىىىى  مىىىىىى    لىىىىىى  يىىىىىى  تىىىىىى  عىىىىىىدا  اىىىىىى  و   مىىىىىى 
ئىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدا  ن  ا، وتىىىىىا  يظّ  أ   ل  ي  لقىىىىىا  خ 
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مضى لانشغالاته حَتّى صار حبلها و ، فمضى وأخلف الميعاد معها. قُتَيْلَة" لقد قصّر في أنْ يُتزوّد الحبّ من " الشّاعر يقول    
 قُتَيْلَة ه الفتيات عندما شاب وأصبح شعره مختلطًا سواده مع بياضه. ثمّ تتساءل "تباليًا، وكان يَظنّ أنّه لن يقلّ عطاؤه لها، وقد هجر 

الية؟ وتوبّخه أيضًا قائلة قد أذلّ نَفسه لمحبوبته، وهو لا " موبّخة الأعشى أنْ لماذا أصبح جِسمه ضَعيفًا؟ وثيابه أصبحت مُقطّعة ب
 .73حاجة له بها

قائلة إنّه أذلّ  " تُوَبّخ الشّاعِر عِنْدما رأت آثار الهَزل بادية عَلى جِسْمه قُتَيْلَة أنّ " السّابقة ر مِن الأبْياتيخلحِظ في المَقْطع الأنَ و    
والمَحْبوبة التي تُوَبّخ الشّاعِر. فبات من  "قُتَيْلَة جسمه بعد الكرامة "لها"، فإنّ لفظة "لها" تدلّ على أنّ هُناك امْرأتين في القَصيدة، "

 قُتَيْلَة مّا يؤكّد أنْ المحبوبة ليست "" بل "لها" أي للأخرى، م قُتَيْلَة " ل " ليست المحبوبة؛ لأنّ الأعشى لم يذلّ نفسه قُتَيْلَة الجليّ أنْ "
 " إذن؟  قُتَيْلَة "، ممّا يدفعنا إلى أنْ نتساءل من هي "

" لَيْست امْرأة، إذ  قُتَيْلَة للإجابة عن هذا السّؤال، ينبغي أنْ نُعمل مُخيّلتنا للوصول إلى الحَقيقة، تلك المُخيّلة ستصل إلى أنّ "    
مُضْحِكة وغَريبة في  (كَريكتوريّة)بِطريقة  " هي رمزٌ لناقة الشّاعر، وأنّه هُنا يُصَوّر ناقَته قُتَيْلَة أنّ "سنرى لاحقًا في هذا المبحث 

 فقد صوّر وهكذاالشّعر العربيّ في ذلك الوَقت،  ير مَألوف في، إذ تَصوير الحَيوان تَصويراً ناطِقاً هو نَهْجٌ وأسلوبٌ غَ نفسه الوَقت
بْداع "كليلة ودِمنة" بِقرون، فَها هو يُصَوّر النّاقة حَيواناً يُوبّخُه كالصّديق الذي يُوَبّخُ صاحبه خوفاً إقَبل  بطريقة ناطقةالحيوان الأعْشى 
 ، والعربي كان يحدّث خيله ونياقه ويحدو لها، كما قال لي الدكتور مشهور الحبّازي.داً أنْ يَرْدعَهُ عمّا يَفْعَلعَليه جاهِ 
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رنىىىىىىنىىىىىىي وانىىىىىىي  ىىىىىىيىىىىىى  شىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىى    ىىىىىى  ىىىىىى    وأر  الىىىىىى ىىىىىى 
ل ةاال    ما ل سىىىىىم  سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاي اا، ا ت ي 

  تئرمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة  ل ىىاأذللىى  نفسىىىىىىىىىى  ـعىىد 
 

ثلي أمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرد   أ  لً أكو  ل ّ  م 
 وأر  ث يىىىىىاـىىىىى  ـىىىىىاليىىىىىات   مّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدا  
ا  نتظر  غىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدا  أكنىىىىى  ذا عو  وم 

 

ديىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد   ل    ال     ألً يا "ا ت ل " اد خ 
ت ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه ، م  ُ   ذ ر  ت  ف  اد   واد ّىىىىىىىاد 

ما   ا، ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلئ   لً ي صىىىىىىيد   ذا ر 
، ، ومىىىىىىىىطىىىىىىىىال  شىىىىىىىىىىىىىىىىىوق   عىىىىىىىى  اىىىىىىىىة  عىىىىىىىىاشىىىىىىىىىىىىىىىىى   
ُ، أو ت نىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي يىىىىىاء    ألً ت قني   

  ُ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   أريىىىىى  الىىىقىىىوم  نىىىىىار  مىىىّ    لىىىم أغىىى 
د  ىىىىىا، ولئىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    اىىىىى  و  ثىىىىىل  م  لم أر  م    ف 
، فىىىىىىىى ا يىىىىىىىىنىىىىىىىىيىىىىىىىى   طىىىىىىىى  ت أ ىىىىىىىىور  الىىىىىىىىعىىىىىىىى   أ ىىىىىىىىىىىىىىىىاء 
، وم سىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىئىىر ا تىىىىىاق  ا تىىىىىالىىفىى    وو ىى  ىىىىىا
، ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر  ّ  م غىىى  بىىى  ا شىىىىىىىىىىىى  م  عىىى    مىىى  ىىىىىا ب سىىىىىىىىىىىى  تىىى   و 
مىىىىىىىىثىىىىىىىىلىىىىىىىى   اىىىىىىىىد لىىىىىىىى ىىىىىىىىوت   ىىىىىىىى  ىىىىىىىىا وأر ض    فىىىىىىىى 

 ـ ومىىىىىىىىىا يىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىيىىىىىىىىىد   مىىىىىىىىى  بىىىىىىىىىـ   مىىىىىىىىىا يىىىىىىىىى    و ىىىىىىىىى 
ا ي صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىد   فىىىىىىىىىىا نىىىىىىىىىى  ر أ  د  لىىىىىىىىىىو أ ن أمىىىىىىىىىى   فىىىىىىىىىى 
نىىىىىىىىىىىود    ولً ت صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىىىاد  غىىىىىىىىىىىانىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىة  تىىىىىىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعيىىد   ل  سىىىىىىىىى  لقئ م  ر  ىى   ولم ي ع 
ليىىىىد   ئىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي الو  ل  مىىىىا ي ب  ثىىىى  ُ  م     ـئىىىىاء 
 " ورد  نىىىىىا "   م شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىربىىى  وااصىىىىىىىىىىىىىىة " و    ىىى 

  اىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىود  لأية  ن ظرة     ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر  الو  
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىريىىىىىىد   ه  الىىىىىىفىىىىىى  بىىىىىى  را ىىىىىى  ئىىىىىىدّ   فىىىىىىي تىىىىىى   يىىىىىى 
ود   ّ  سىىىىىىىىىىىىىىىى  ، و ىىىىىىى  ثىىىىىىىل الىىىىىىىلىىىىىىىّ ىىىىىىىيىىىىىىى   لىىىىىىىى مىىىىىىى    عىىىىىىى 
ل  يسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتىىىىزيىىىىىد   قىىىى ىىىىىّ  عىىىىطىىىىى الىىىىمىىىى     ذا يىىىى 
ه ، لً ي قود   ىىا الم  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىد   م  ىىامىى 
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 " قائِلًا لها إنّ الحياة تَتَجدّد، وحبّها لا يُمحى من قلبه. وأنّ الدّنيا صادت قلبها، ويتمنى أنّ يَستطيع قُتَيْلَة يخاطب الأعشى "    
 يا فتنة العاشق إنّ  :يقولثمّ لا يَصيدها إذا حاول صيدها إذ إنّ الفتاة الحسناء الجاحدة لا تُصطاد.  أحداً صيد قلبها. لكن  العاشق

ألا تَستحي وتخجل من نفسك، فبكاؤك بسببها كالطّفل الصّغير. ويقول  الّذي يعلق بها غير سَعيد. ثمّ يخاطب الأعشى نفسه ويقول
مثل نارها، وإنّ هذه النّار تكشف عن شيء.  . وهو لم يرَ "زوردـ""واقصة" من هو مقيم بـحتّى رأى ناره من ب كلّه نّه سهر الليلإأيْضًا 

ريقها بارد، جبينها  وقد أضاءت النّار حوراء العينين رخصة ناعمة، تكدّس الدّرّ المنظوم على صدرها. وهو يشبّه أسنانها بالبلوّر،
 . 76مثل اللجين، يسترسل عليه شعرها الأسود

الماهر. الشّخص ناقة قد لها بها في الفلاة، لا يَسير فيها إلا  قُتَيْلَة" فيقول إنّ مثل  قُتَيْلَة وبعد عدة أبيات يستأنف الحديث عن "    
القصيدة يقول لو سألت الشّاعر وقد قطع الفلاة مع صاحبه على ناقة سريعة ضَخمة كَثيرة اللحم، مثل الجبل العَظيم. وقبل أنْ يُنهي 

 . 77ح عن الأسير الّذي ظلّ القيد في يده حولًا، حَتّى أمرض قلبه الوجع الشّديد" عَنّا وعن مروءتنا لعرفت أنّنا نَصف قُتَيْلَة "
، المتأمّل في الأبيات السّابقة لا يَكاد يشكّ في أنّ "قتل" المذكورة أعلاه هي امْرأة جميلة، وحوراء، وبيضاء الأسنان، ولامعة الجبين    

والّذي يمثّل البيت الحادي  التّالييها الشّعراء العرب. إلى أنْ نصل المقطع وذات شعر أسود وما إلى ذلك من صفات جماليّة اتّفق عل
 والعشرين، والثّاني والعشرين، والثّالث والعشرين، الّتي يكمن فيها مفتاح حلّ اللغز، فهو يقول فيها:

" هي رمز لناقة الشّاعر،  والدّليل الأوّل على ذلك هو حين قال "  قُتَيْلَة ل" أو "فأنا أرى أنّ هذا المقطع هو الدّليل على أنّ "قتْ     
ويَسْتفيد". فلو كان هُناك علاقة حبّ بين رجل وامرأة لا تقوم هذه العلاقة على الاستفادة، "فقد جاء "فاستبدليني فتى يُعْطي الجَزيلَ 

فيد استخدام الفعل "يستفيد" مفتاحًا للرّمز؛ لذلك أنا أرى أنّ "قتل" هي رمز لناقته، الّتي تُعطى الكثير من الطّعام والشّراب، وهو يَست
 لخ.من قوّتها، وحليبها، ووبرها،... إ

ير في الصّحراء، السّ  لا يقود بِها المُجيد" إذ يصعب على الحصان أو الفرسأمّا الدّليل الثّاني فيكمن في قوله: "وأرض مهامه،     
ثانٍ في  موضوعته، إذ لا يكون الانتقال إلى ئن لا يُمكن تجز يالّتي هي "قتل" هُنا. فإنّ البيت الثّاني والعشر  لكنّ ذلك أسهل للناقة

الآخر في البيت الثّالث  موضوعللبيت السّابق، ثمّ يتخلّص إلى ال ايث عن الصّحراء وقائد النّاقة تابعً دعَجز بيت، لذلك كان الح
ن عِندما قال: "قطعت وصاحبي سُرُح كِنازٍ... إلخ". وبذلك اللهو في قوله" فمثلك لهوت بها.." لهو لا مجاز فيه، قام به مع يوالعشر 

 عِندما امتطيا النّاقة السّريعة السّمينة والصّحراء. صاحبه
بالطّعام والشّراب، ويستفيد من قوّتها، خاصّة في  ناقته على فتى يجودتتمثّل في وهكذا تَكون الصّورة قد وضحت في مخيّلتنا،     

 صديقه على ناقته السّمينة من جود مالكها، مُتمتّعًا بسرعة هذه النّاقة. تَسير فيها إلا النّوق، هُناك لها الصّحراء الّتي لا
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، نىىىىىىىا   ر    تىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىى ىىىىىىىي سىىىىىىىىىىىىىىىى  طىىىىىىىعىىىىىىى   وّ  اىىىىىىى 
ا، نىىىىىىىّ يىىىىىىىل " عىىىىىىى  تىىىىىىى  إنىىىىىىىّ   لىىىىىىىو سىىىىىىىىىىىىىىىىألىىىىىىى   "اىىىىىىى   فىىىىىىى 

نىىىىىىيىىىىىىه دـ فىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه   تىىىىىى    واىىىىىىد أ ىىىىىىال الىىىىىىقىىىىىى 
 

، ذعىىلىىبىىىىىة ، ا صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىد   كىى   الىىرّعىى    ر   كىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدود   فح   ع    العاني ال     ذا ّىىىىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىديىىىىىد   ه و  ىىى    شىىىىىىىىىىىى  شىىىىىىىىىىىى  ن فىىى اد    و 

 

 فىىىىىىىإذا فىىىىىىىاراىىىىىىىتىىىىىىىنىىىىىىىي فىىىىىىىاسىىىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىى ىىىىىىىدلىىىىىىىيىىىىىىىنىىىىىىىي 
  فىىىىىىىىمىىىىىىىىثىىىىىىىىلىىىىىىىى  اىىىىىىىىد لىىىىىىىى ىىىىىىىىوت  ىىىىىىىى ىىىىىىىىا وأرض  
نىىىىىىىا    ر    تىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىى ىىىىىىىي سىىىىىىىىىىىىىىىى  طىىىىىىىعىىىىىىى   وّ   اىىىىىىى 

 

تىىىىىىى  تىىىىىىفىىىىىىيىىىىىىد  فىىىىىى  زيىىىىىىل وي سىىىىىىىىىىىىىىى  عىىىىىىطىىىىىىى الىىىىىى ىىىىىى    يىىىىىى 
واىىىىىىىد  ىىىىىىى  ىىىىىىىا الىىىىىىىمىىىىىىى  ىىىىىىىيىىىىىىىد   ه  لً يىىىىىىى    مىىىىىىى  ىىىىىىىامىىىىىىى 
لىىىىىىىىبىىىىىىىىة ا صىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىد   كىىىىىىىى  الىىىىىىىىرّعىىىىىىىى  ذعىىىىىىىى  ر   كىىىىىىىى 
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 )السّريع(      :                                        78وقال أيْضًا

" قد  قُتَيْلَةما سبق هو مقطع من قصيدة قالها الأعشى في مدح عامر بن الطّفيل وهجاء علقمة بن علاثة، يقول إنّ أطلال "      
الأطلال  هبسبب البُعد في مواقع الشّطّ والوِتْر وحاجر. وكذلك الأطلال الّتي في مهراس ومارد ومَنْفوحة وذي حائر. وقد غَيّر هذ هآلمت

ج. المطر الغزير الدّائم لأيّام. وها هو يراها بين أترابها في بهجة نهارًا، وفي سمر ليلًا. هي كالدّمية ذات محراب مُذهّب ومرمر متموّ 
اللهو بها يُسعد النّفس، فهي حَوراء تَأسر و المَدفونة في الرّمل، كما شبّهها بدُرّة التّاجر الّتي صُقلت.  " كالبَيْضة قُتَيْلَة ه الأعشى "ويُشبّ 

يَخلط هي بيضاء، وهي ليست امْرأة سيّئة الخُلق، وهي ليست فاجرة. هي ناعمة، مَمشوقة القَدّ تميل إلى الضّخامة، و من يَنْظر إليها. 
جَمالها بحسن الخُلق. يقول أذكرها وقد لبست ثوْب الجمال، فهي ضامرة البطن شبيهة بالمُهرة الضّامرة. قد كبر صدرها، وهو مُشرق 

 .79بفعل الحلى الّتي تتزيّن بها والّتي لها ضياء منير
نَصل إلى عجز البيت  ى أن" امْرأة لها أطلال أتْعَبت الشّاعر، إل قُتَيْلَة أنّ "سّابقة قَد يَتَصَوّر القارئ للوَهلة الأولى في الأبْيات الو      

 حين قال "يشفي الغليل لاهٍ بها:  السّابع

، إلا ابيّنً  تناقُضًاإنّها ليست قليلة الحياء وليست بذيئة، فكيف تَسمح له أنْ يلهو بها إذ كانت مؤدّبة، إنّ في ذلك  بعد ذلك وقد قال   
أنّه يصفها أيضاً ما أذهب إليه  . ويدعم، فَيكون ذلك أقرب إلى المنطق، بعيدًا عن أي تَناقضإذا اعتبرنا أنّ الّتي يلهو بها هي ناقته

" هذه ما هي  قُتَيْلَة على أنّ " "، وأنا أرى أنّ ذلك دليلًا  قُتَيْلَة وسنجد أنّ هذه الصّفة تَتكرّر عند الحديث عن " ،"اءبأنّها " ليست سود
 إلا كائن مُجرّد حَقيقيّ، وليست مُتخيّلة.
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ل ة شاا ت    م   "  " أطىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ل  ا، ا ت ي 
كىىىىى    مىىىىى  ىىىىىرا    لىىىىىى مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىار د   ر    فىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا   دار  ل ا غيّر  آياتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 

سىىىىىىىىىىىىىىىا  أتىىىىىىرا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىا،واىىىىىىد   أرا ىىىىىىا و 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا وّر  م حرا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    ك دمية  ّىىىىى 
 أ ىىىىىىو  ىىىىىىيضىىىىىىىىىىىىىىىة  فىىىىىىي الىىىىىىدّعىىىىىى   مىىىىىى ىىىىىىنىىىىىىونىىىىىىة ،
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىا،  فا  لًه     نّ ل ليىىىىىل  ا فشىىىىىىىىىىي غ   ي 
، فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   نىى   لىىيسىىىىىىىىىىىىىى    ـسىىىىىىىىىىوداء  ولً عىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة ، ،  ىىىىىى  خىىىىىىيىىىىىىّ لىىىىىى    عىىىىىى  ىىىىىى  ىىىىىىرة  الىىىىىى ىىىىىى 
لىىىىىى    ربىىىىىى  يّ  اىىىىىىد سىىىىىىىىىىىىىى    عىىىىىى  ىىىىىىد   ىىىىىى  ىىىىىىا فىىىىىىي الىىىىىىحىىىىىى 
د  الثّد   على ّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدر  ا   اد ن   

 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   ر   لىىىى  ىىىىىا ىىى  تىىى  الىىىو  اّ  فىىىىى   ـىىىىىالشىىىىىىىىىىىّ
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   فو ة  ذ  الحا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    ف قا   م ن 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   ه   اخىىىىى  لىىىىىث  ّىىىىىىىىىىىىىىوبىىىىى  لـ مىىىىى   كىىىىى 
امىىىىىىىر     فىىىىىىىي الىىىىىىىحىىىىىىىيّ ذ  الىىىىىىى ىىىىىىى  ىىىىىىى  ىىىىىىىة  والسىىىىىىىىىىىىىىىىّ
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   مىىىىر  مىىىىىا ىىىى  ر  مىىىىى   ىىىىىب  فىىىىي مىىىى    ـىىىى 
رّة  شىىىىىىىىىيفىىىى   لىىىىد  تىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر     أو د 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   ا ىىى  ظىىىر  الىىىنىىىىىّ وراء  ت سىىىىىىىىىىىى ىىىي نىىى     ىىى 

دنىىىىىىىىو  لىىىىىىىىى الىىىىىىىىدّاعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر  داعىىىىىىىىرة  تىىىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   ل   الطّا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   ت شىىىىىوب ه  ـال  
امىىىىىىىر   ثىىىىىىىىل الىىىىىىىىمىىىىىىىى  ىىىىىىىىرة  الضىىىىىىىىىىىىىىىىّ   هىىىىىىىىيىىىىىىىىفىىىىىىىىاء  مىىىىىىىى 
بىىىىىىىى    نىىىىىىىىا ىىىىىىىىر    فىىىىىىىىي م شىىىىىىىىىىىىىىىىىرق  ذ   ّىىىىىىىىىىىىىىىىى 

 

فىىىىىىىا لًه   ىىىىىىى  ىىىىىىىا،شىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىي   لىىىىىىىيىىىىىىىل الىىىىىىىنىىىىىىىّ  ي غىىىىىىى 
، فىىىىىىىىىى   نىىىىىىىىىى   لىىىىىىىىىىيسىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوداء  ولً عىىىىىىىىىى 

 

ا ىىىىىىىىىر  ظىىىىىىىىىر الىىىىىىىىىنىىىىىىىىىّ   ىىىىىىىىىوراء ت سىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىي نىىىىىىىىى 
دنىىىىىىىىىىىىىو  لىىىىىىىىىىىىىى الىىىىىىىىىىىىىدّاعىىىىىىىىىىىىىر   داعىىىىىىىىىىىىىرة  تىىىىىىىىىىىىى 
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 :في البيت الثّامن والتّاسع أمّا الدّليل الثّالث الّذي يسند ما أذهب إليه، فهو قوله

مع الطّويلة العَظيمة، وهذا يتناقض  مِمّا يَعنيالسّمينة الممتلئة، و"بلاخيّة"  يتَعن مِمّا" بأنّها "عبهرة الخَلق"  قُتَيْلَة وصف " إذ    
" قد سمنت  قُتَيْلَة الصّفة الجَمالية الّتي كان العرب يُعجبون بها وهي أنْ تكون المرأة هيفاء، خاصّة أنّ الأعشى قد لاحظ أنّ "

وأصبحت ضخمة. إنّ صفة العظم في الطّول هي ليست من الصّفات الجمالية عند العرب قطعيًّا بل صفة القامة المعتدلة، وهل 
 غزلًا؟ طَبْعًا لا، إلا إذا كان الأعشى يقصد ناقته من كلّ ذلك، وأنا أرى أنّ ذلك أقرب إلى المنطق.  عَدّ ذلك يُ 
" وهي مؤدّبة، كما أنّها أصبحت ضَخْمة، وهي دائِمًا بيضاء، فهل يُنْبِئنا ذلك بشيء؟ أقول: نَعم. هذا  قُتَيْلَة "ـب الشّاعر لها إذن،    

 العزيزة على قلبه. الشّاعر لضّخمة والبيضاء والمؤدّبة ما هي إلا ناقة" ا قُتَيْلَة يُنبئنا أنّ "
 )الخَفيف(      :                                 80وقال أيْضًا

الّذي تُزيّنه الأطواق. وأسنان متباعدة كزهر الأقحوان، فيه عُذوبة " عنقها الطّويل  قُتَيْلَة ربّ يوم أظهرت فيه " الأعشى هُنا يقول     
وشعرها الكثيف الّذي تعتني به هذه اللعوب الفتيّة المرفّهة. وهي حُرّة  .اوبريقً  اواتّساق، وريق كالنّدى البارد أعطى لأسنانها لمعانً 

كأنّها ظبية تخلّفت عن أصحابها ترعى العُشب في منطقة اسمها ناعمة الأصابع كالدّمية، لا هي كثيرة العُبوس، ولا كَثيرة الضّحك. 
 .81ليث"، وقد خلا لها قاع الواديث"ت

 سبق المقطع أعلاه بقوله: الشّاعر من الملاحَظ أنّ 

"، وممّا يدعم  قُتَيْلَة " على أساس أنّها ناقة، ثمّ بدأ يَصف " قُتَيْلَة حَقيقيّ، وهو حَبل "وأنا أرى أنّ الحبل الّذي قُطع هُنا هو حَبل     
 ما أذهب إليه أنّ استخدامه كلمة "الأطواق" بالجمع، في قوله:

. يحتاج إلى الكثير من الأطواق لتزينه، أمّا المرأة فتحتاج إلى مرأة أنّه أطول من عُنق ال إذ إنّ عُنق النّاقة طويل، من المعروف      
، فيشكّل استخدامه جمع القِلّة في كلمة "أطواق" دليل على أنّ العُنق هُنا ليست لامْرأة، فلا داعي طوق أو طوقين على أكثر تَقدير

 ليل آخر في قوله:. وهُناك دَ لامرأة أنْ ترتدي ثلاثة أو أربعة أطواق،

                                                           
غريرة: ساذجة الأثيث الجثل: الشّعر الكَثيف.  الشّتيت: الفم المُتباعد الأسنان. .  تليع: طويل.209الأعشى، في الدّيوان، ص - 80

حُرّة: الكريمة من النّساء. المهزاق: الكَثيرة الضّحك. الخَذول: الغَزالة الّتي انْفردت عن  لم تُجرّب الأمور. المفناق: المنعّمة المترفة.
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ل ،    خيع    رة    ة،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىّ ال  
لىىىىىى    ربىىىىىى  يّ  اىىىىىىد سىىىىىىىىىىىىىى   عىىىىىى  ىىىىىىد   ىىىىىى  ىىىىىىا فىىىىىىي الىىىىىىحىىىىىى 

 

ا ىىىىىىىىىىر   لىىىىىىىىىى  الىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىىّ  ت شىىىىىىىىىىىىىىىىىىوبىىىىىىىىىىه ـىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىى 
امىىىىىىىر  ثىىىىىىىىل الىىىىىىىىمىىىىىىىى  ىىىىىىىىرة  الضىىىىىىىىىىىىىىىىّ  هىىىىىىىىيىىىىىىىىفىىىىىىىىاء  مىىىىىىىى 

 

نىىىىىىىىا  ةيىىىىىىىىوم  أ ىىىىىىىىدت  لىىىىىىىى  لىىىىىىىى  يىىىىىىىى  تىىىىىىىى     يعىىىىىىىى    اىىىىىىىى 
تىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىى   تىىىىىىىىىىالأاىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىوا    ىىىىىىىىىى  ه  ا  ل وشىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرو بىىىىىات  تىىىى  ثىىىىىل  الىىىىنىىىى     يوأثىىىىيىىىىىث   ىىىى 
فىىىىىىىىلىىىىىىىىة  الأنىىىىىىىىامىىىىىىىىل  تىىىىىىىىالىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدّ  رّة  طىىىىىىىى   م   ىىىىىىىى 
واّىىىىىىىىىىىىىىىى    مىىىىىىىى    رعىىىىىىىىى الىىىىىىىىنىىىىىىىىّ   ثتكىىىىىىىى  ىىىىىىىى ول  تىىىىىىىى 

 

ه  الأطىىىىىىىىىىىىواق  د   زيىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىى  ، تىىىىىىىىىىىى   تىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىى  
لـ لىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىه  عىىىىىىىىىىىى  وبىىىىىىىىىىىىة  واتّسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاق    طىىىىىىىىىىىى 

فىىىىىىىنىىىىىىىاق  ه   ريىىىىىىىرة  مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   لىىىىىىىعىىىىىىىوب  غىىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىزاق  ي  ة  لً عىىىىىىانىىىىىىا  ولً مىىىىىى 

فىىىىىىىىراا، خىىىىىىىى  لىىىىىىىى  ىىىىىىىىا الأسىىىىىىىىىىىىىىىىى ق    لىىىىىىىىيىىىىىىىىث  اىىىىىىىى 
 

رب  مىىىىىىىىىى   دار ىىىىىىىىىىم وا ىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىى ع   عىىىىىىىىىىد اىىىىىىىىىى   ـىىىىىىىىىى 
 

داة وسىىىىىىىىىىىىىىىىااىىىىىىىوا  رمىىىىىىىوا  ىىىىىىى  ىىىىىىىلىىىىىىى   الىىىىىىى ىىىىىىى   ّىىىىىىىىىىىىىىىى 
 

نىىىىىىىىا  ةيىىىىىىىىوم  أ ىىىىىىىىدت لىىىىىىىى  لىىىىىىىى  يىىىىىىىى  تىىىىىىىى    ي عىىىىىىىى    اىىىىىىىى 
 

ه  الأطىىىىىىىىىىىىواق د   زيىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىى  ، تىىىىىىىىىىىى   تىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىى  
 

تىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىى   تىىىىىىىىىىالأاىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىوا    ىىىىىىىىىى  ه ا  ل وشىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
 

لّ لىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىه  عىىىىىىىىىىىى  وبىىىىىىىىىىىىة  واتّسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاق    طىىىىىىىىىىىى 
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وذلك في لفظة "شَتيت" التّي تَعني ثَغر مُتفرّق الأسنان، فمن المَنطقي أنْ يكون جَمال الأسنان في استوائها، وليس في تُفرّقها،     
، هذا ومن الجدير بالذّكر أنّ النّاقة لها أسنان مُتفرّقة تَمامًا مَثلما وَصفها الأعشى .لا يمكن أنْ تَكون هذه صفة جَماليّة لامرأة وعليه 

إضافة إلى ذلك هُناك تَناقُض بين أوّل كلمة وآخر كلمة في البيت، فكيف يَكون "شتيت" وفيه اتّساق، إذ مَعروف أنّ تَباعُد الأسنان 
، فرأى أنّه على الشّاعر نا فَم حيوان، لا يُمكن أنْ يَكون أفضل وَضعًا ممّا وَصفهينفي عنها صِفة التّناسُق، إلا إذا كان المَقصود هُ 

 .الرغم من أنّ الفمّ مُتباعد الأسنان، هو إلى حدّ ما مُتّسِق أي مُقارنة مع باقي الحيوانات
 ثمّ يتغزّل الأعشى في شعرها وأناملها، إلى أنْ يصل إلى قوله:

"  قُتَيْلَة لوادي، وأنا أرى أنّ في البيت السّابق دليلين على أنّ "ا" بالغَزالة التّي تَرعى في مكان قفر هو قاع  قُتَيْلَة فقد شبّه هُنا "    
هُنا هو تَشبيه ناقة بظبية ترعى العُشب، على . ترعى"، فمن المنطقيّ أنْ يَكون التّشبيه هي ناقة وليست امرأة، الأوّل استخْدامه للفظة"

 أنْ يكون التّشبيه تَشبيه امْرأة بظبية ترعى العُشب، فالمرأة لا تَنحني لتأكل العُشب وإلا يكون التّشبيه قبيحًا.
لا نَبات  كالغزالة الّتي ترعى العُشب في مكان قفر تكون امرأة  كيفا"، فأمّا الدّليل الثّاني الّذي في البيت السّابق فهو لفظة "قَفرً     

نّه قفر؟ إلا إذا اعتبرنا أنّ المكان القفر هو كالمكان الخصب بالنّسبة للنّاقة، إذ إنّها إخَصبًا ثمّ قال  انّ مكانً إفيه ولا ماء؟ وكيف قال 
الصّورة الّتي حاول الأعشى  تَكون  وهكذاأكلت الكلأ في مَكان مُقفر  تجترّ ما كانت قد أكلته في المكان الخَصب، فتكون كالتّي

 منها لامرأة. أكثر رسمها هي مُناسبة أكثر لناقة 
لتزيين عنقها، وفي فيها شَتيت فيه اتّساق، وهي ترعى الكلأ في مَكان مُقفر، كلّ  أو أربعة " إلى ثلاثة أطواق قُتَيْلَة إذن تَحتاج "    

 " ولم يَقصد امرأة إطلاقًا. قُتَيْلَة" حين وَظّف اسم  تهقَصد ناق الشّاعر أنّ  على هُناك أدّلة أخرى تَدلّ ثمّة ذلك و 
 )السّريع(      :                                82وقال الأعشى أيْضًا

تبدو أجمل منها حين تكشف عن وجهها. هي بيضاء، مكتنزة، "  قُتَيْلَة "، بل إنّ " قُتَيْلَة يقول الأعشى هُنا إنّ تلك الظّبية تُشبه "    
، ولاقى مشقّة في حبّها، وهي تَصيد الرّجال لكن لا ". وقد تعلّق بها في "الشّيطينلها شعر كَثيف كالحبال متثنيًا لكنّه غير ملتوٍ 

 . 83يستطيع أحد أنْ يصطادها
"جمّاء العظام"، إنّ هذه  أوّلها وصفها بأنّها" ما هي إلا ناقة الأعشى،  يْلَةقُتَ  دليل على أنّ " السّابقة أكثر من الأبيات هفي هذ    

كبر فنحن يمكننا قَبول ، امتشاق القدّ بالرّقة و     الصّفة لا يمكن أنْ تَكون من مصطلحات الغزل بامْرأةـ، فعادة ما توصف المرأة 
، إلا إذا كان ذلك تلميحًا إلى أنْ يفإنّ ذلك مُستهجن حسب رأي العظام"، ولكن أنْ توصف المرأة بأنّها "جمّاء كصفة جماليّة الأرداف

 وأنا أرى أنّه ناقة الأعشى.حيوان مثلًا، " هي كائن ضخم،  قُتَيْلَة "
 " أيضًا بالاكتناز والضّخامة، حين قال:  قُتَيْلَة وقد رأينا سابِقًا في القصيدة الرّابعة أنّ الأعشى وصف "    

                                                           
)كضرب( كشفت على وجهها. جمّاء العظام: أي كَثيرة اللحم على عِظامها. فرع  . سفرت المرأة 275الأعشى، الدّيوان، ص - 82
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واّىىىىىىىىىىىىىىىى    مىىىىىىىى     ر عىىىىىىىىى الىىىىىىىىنىىىىىىىىّ  ت ث كىىىىىىىى  ىىىىىىىى  ول  تىىىىىىىى 
 

فىىىىىىىىىىراا، خىىىىىىىىىى   لىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىا الأسىىىىىىىىىىىىىىىىىى ق  ليث   اىىىىىىىىىى 
 

لىىىىىىىىىىة ، أو تىىىىىىىىىى    ذلىىىىىىىىىى  مىىىىىىىىىى   أشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىىىىىىاه  اىىىىىىىىىى 
ظىىىىىىام ، لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىا  اء  الىىىىىىعىىىىىى  مىىىىىىّ ،  ىىىىىى  ي ضىىىىىىىىىىىىىىىاء    ىىىىىى 

 ،" يىىطىىيىى   قىىتىى ىىىىىا "ـىىىىىالشىىىىىىىىىىىّ لىىّ   فىىقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدعىى 
طىىىىىىىىىىىاد  الىىىىىىىىىىىرّ ىىىىىىىىىىىال ، ولً                ذ  ىىىىىىىىىىىي ت صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 

 

مىىىىىىىىىل   راا أ ىىىىىىىىى  نىىىىىىىىىه سىىىىىىىىىىىىىىىىىىافىىىىىىىىى  لىىىىىىىىىة  مىىىىىىىىى  تىىىىىىىىى   اىىىىىىىىى 
ل   بىىىىىىىىىىال  ر  ىىىىىىىىىى  ، تىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىى  ر    أثىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىث   فىىىىىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل    شىىىىىىىىىىىىى  ن عىىىىلىىىىيىىىىنىىىىىا  ىىىى  ىىىىّ ىىىىىا وشىىىىىىىىىىىىى  ىىىى 
ل   مىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىا الأ ىىىىىىىىىىى  طىىىىىىىىىىىاد  ىىىىىىىىىىىا،  ذ ر   ي صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 

 

ة،عىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىرة   لىىىىىىىىىى ،  ىىىىىىىىىى  خىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىّ   الىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىى 
 

ا ىىىىىىىىىىر   لىىىىىىىىىى  الىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىىّ  ت شىىىىىىىىىىىىىىىىىىوبىىىىىىىىىىه ـىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىى 
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"، وأنا أرجّح أنْ تَكون ناقته، فإذا  قُتَيْلَة " هي كائن حَقيقيّ، رمز لها باسم " قُتَيْلَة وأنا أرى أنّ هذا التّكرار ما هو إلا تأكيد أنّ "     
كرّر صفة الاكتناز والضّخامة  فالشّاعر، لاختلفت صفاتها، إذ تكرار الصّفة يؤكّد أنْ ما يُرى هو حَقيقيّ.  احَقيقيًّ  ا" كائنً  قُتَيْلَة لم تَكن "

 يُكرّر هاتين الصّفتين عبثًا. ممما يؤكّد أنْ الأعشى يرى شيئًا ويصفه دون الكثير من الخيال، فهو ل
"، إنّما كرر أيْضًا صفة البياض، وهذا التّكرار كان مرتين في القصيدة  قُتَيْلَة وهو لم يُكرّر فقط صفة الضّخامة والاكتناز في "    

 الرّابعة حين قال: 

 قُتَيْلَة و"ليست سوداء"، هذا إلى جانب أنّه أعاد إلقاء صفة البياض على "" حين قال "عبهرة الخلق" قُتَيْلَة  فقد عبّر عن بياض "    
حين صَرّح في البيت الثّاني من هذه القصيدة أنّها "بيضاء". وإنّ هذا التّكرار لافت، خاصّة أنّ أحد أغراض التّكرار هو التّأكيد.  "
" الضّخمة البيضاء هي كائن حيّ يراه الأعشى بكلّ وُضوح، فيصفه كما  ةقُتَيْلَ  اعر يؤكّد على ما يراه، وإنّ هذا دليل قويّ أنّ "شّ الف

 هو.
 عبير الّذي استخدمه الأعشىتّ ال" هي ناقة الشّاعر، وذلك في  قُتَيْلَة آخر يدعم ما أذهب إليه، في أنّ " وأنا أرى أنّ هُناك دليلًا    

أكثر من استخدم هذا التّعبير عندما كان يُشبّه ناقته بشيء. وقد  الشّاعر إنّ ، إذ " ذلك من أشباه "قتلة" في البيت الأوّل عِنْدما قال:
 الشّعريّ، من ذلك هذه المختارات: هسمة من سمات أسلوب هاعتبار  أمكنناحتّى  مثل هذا التّعبير، الأعشى من استخدام أكثر

" في التّعبير أعلاه، هي ناقته الّتي أكثر  قُتَيْلَة أكثر من تَشبيه ناقته مستخدمًا ذلك الأسلوب، فستَكون " وهكذا إذا كان الأعشى     
ا "ناقته" " هي ناقة الأعشى الّتي يكثر امتطاءها، فقد قال في التّعبير أعلاه إنّهقُتَيْلَة  من تَشبيهها، وأنا أرى أنّ ذلك من الأدلّة أنّ "

من أكثر الأسماء الّتي وظّفها الأعشى في  "قُتَيْلَة ، ونجد كذلك اسم "الشّاعر مِمّا يدلّ على تَميّزها على باقي النوق الّتي كان يملكها
 شعره، ممّا يدلّ على تَميّزه، ممّا يزيد من صلته بناقة الأعشى العزيزة على قلبه.

شبيه بذلك الأسلوب الّذي كان يصرّح من خلاله عن  قد جاء أسلوب الحديث عن " قُتيلة"بيضاء و " مُكتنرة ضخمة  قُتَيْلَة إذن "    
 " هي رمز لناقة الشّاعر العزيزة على قلبه.  قُتَيْلَة كلّ ذلك وهُناك المزيد يدلّ على أنّ " ناقته. 
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ة، لىىىىىىىىىى ،  ىىىىىىىىىى  خىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىّ  عىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىرة  الىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىى 
، فىىىىىىىىىى   نىىىىىىىىىى    لىىىىىىىىىىيسىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوداء  ولً عىىىىىىىىىى 

 

ا ىىىىىىىىىىر   لىىىىىىىىىى  الىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىىّ  ت شىىىىىىىىىىىىىىىىىىوبىىىىىىىىىىه ـىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىى 
دنىىىىىىىىىىىىىو  لىىىىىىىىىىىىىى الىىىىىىىىىىىىىدّاعىىىىىىىىىىىىىر   داعىىىىىىىىىىىىىرة  تىىىىىىىىىىىىى 

 

 ل  ذلىىىىىى  شىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىّ ىىىىىى  نىىىىىىااىىىىىىتىىىىىىي عىىىىىى  يىىىىىىمىىىىىىيىىىىىى  ا
      ي         ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىى لىىىىى  شىىىىىىىىىىى ىىّ ىىتىىىىىه نىىىىىااىىت

  ىىىىىىىى   نىىىىىىىىااىىىىىىىىتىىىىىىىىي  ذ تىىىىىىىىرامىىىىىىىى               ذاُ شىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىّ 
د  الىىىىىى ىىىىىى  ىىىىىىد شىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىّ ىىىىىى    نىىىىىىااىىىىىىتىىىىىي  عىىىىىى   فىىىىىى لىىىىىى  ـىىىىىى 

د ت                     فىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىى   أشىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىّ ىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىا  ذ غىىىىىىىىىى 
 

عىىىىىىىىىىد  الىىىىىىىىىىئىىىىىىىىىى  ل  والأعىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىال  84رّعىىىىىىىىىى  ـىىىىىىىىىى 
 85ومىىىىىىىىىىا     لىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىرُ  عىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىا
راق   راق الىىىىىىى ىىىىىىى   .86 ىىىىىىىي عىىىىىىىلىىىىىىىيىىىىىىى ىىىىىىىا ـىىىىىىىعىىىىىىىد الىىىىىىى ىىىىىىى 
طىىىىىىىيّ الىىىىىىىمىىىىىىى  ىىىىىىىرّم  ذا مىىىىىىىا ونىىىىىىىى  ىىىىىىىدّ الىىىىىىىمىىىىىىى 

87 
 88ت شىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ـ الىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىراق  ـىىىىىىىىىىأّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىاد  ىىىىىىىىىىا

 

نىىىىىىىىا  عىىىىىىىىلىىىىىىىىى واُ ـىىىىىىىىالىىىىىىىى ىىىىىىىى    تىىىىىىىى  ىىىىىىىىر  السىىىىىىىىىىىىىىىىىن
لىىىىىىىىى طىىىىىىىىوع الضىىىىىىىىىىىىىىىىىّ ىىىىىىىىيىىىىىىىى  عىىىىىىىى  عىىىىىىىى  رّدـ مىىىىىىىى    تىىىىىىىى 

ل   تىىىىىىىىى  يىىىىىىىىىال ر   89ألىىىىىىىىىمىىىىىىىىىى، تىىىىىىىىىأطىىىىىىىىىراع  السىىىىىىىىىىىىىىىىىىّ
لىىىىىىىىل   م  لىىىىىىىىيىىىىىىىىه خىىىىىىىى  شىىىىىىىىىىىىىىىىى  ، تىىىىىىىىأّ  الىىىىىىىىو  ل  يىىىىىىىى   غىىىىىىىى 
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" وهي تمسك عود "السّوّاك" تداعب به أسنانها ذات اللثّة السّمراء، وقد بدت أسنانها بيضاء كنبات السّيّال  قُتَيْلَة يتخيّل الأعشى "    
ضاجعها ماسكًا يدها المكتنزة ذات الوشم. ويُشبّه ريقها بطعم الزّنجبيل والتّفّاح مُزِج قد و  واء. ثمّ يتخيّل الأعشى نفسهحسنة الاست

بعسل النّحل. ثمّ يُصوّر الأعشى عناء استخراج هذا العسل من الجبل إذ ربط بحبل، وقد سقط قلبه من الخوف، وقد بات هذا النّحل 
" إذ إنّ هذا النّحل قد  قُتَيْلَة صدر صوتًا مرتفعًا. ثمّ يعود إلى الحديث عن "خائفًا إذا أشعلت النّار حوله، ليبتعد عن الخليّة، وقد أ

 .90" ممزوجًا بخمرة قُتَيْلَة بات على في "
من المنطقيّ أن يكون "، وبهذا يحقّ لنا أنْ نَرى أنّ هذا مفتاح اللغز في هذا المقطع، إذ  قُتَيْلَة نَبْدأ من أنّ النّحل بات على في "    

على في امْرأة، إذ إنّ  قد بات يقصد أنْ النّحل الشّاعر " بسبب وجود الخمر على شفتيها، لا يعقل أنّ  قُتَيْلَة النّحل قد بات على في "
الشّاعر لا يأتي بشيء يثير الخوف عندما يقصد الغزل، فلا يقول مثلًا عيناها كالأفعى، بل  ومن المؤكّد أنّ  .النّساء يَخفن من النّحل

"  قُتَيْلَة أنّ "ولذلك أنا أذهب إلى  ا كأساريع أي كدود أحمر لا يؤذي،ل عيناها كالظّبي، ولا يقول أناملها كالعقرب، بل يقول إنّهيقو 
  .النّحل يبيت على الحيوان، وبذلك تكون تلك صورة طَبيعيّة جَميلة إنّ  هي ناقة الشّاعر، إذ

" أنّه إذا خان الحبيب عهده فإنّي سأقطع حبل الودّ منه، إذ ما حبل القرين ارتبط بعنتريس،  قُتَيْلَة يا "يقول الأعشى إنّك تعلمين     
 .92راكبًا على ناقة سريعة كالبكرة غير المربوطة بجمل والتّي يدور حولها حبل

هي ناقة الأعشى، وليست امْرأة، إذ إنّ الأعشى  " هذه قُتَيْلَة هذا ما ورد في الدّيوان، لكنّي أرى أنّ ما سبق لهو دليل على أنّ "    
" من أنْ تخونه مع "عنتريس" الّتي تعني النّاقة العَظيمة، وأستند على ما أذهب إليه هو أنّ خيانة المرأة لا تكون بالذّهاب  قُتَيْلَة يحذّر "

قرار العشيرة، أو حتّى أولياء أمرها. أمّا إذا خانت على "عنتريس"، فهذا لا يُسمى "خيانة"، فإذا رحلت المرأة لا يكون ذلك قرارها بل 
" هي ناقة الشّاعر الّتي تخون  قُتَيْلَة فتخون مع رجل وسيم ذكي أو حتّى قويّ، لذا تعدّ الأبيات السّابقة من أقوى الأدلّة على أنّ "

 " أنّه سيقطع حبل الودّ إذا فعلت ذلك.    قُتَيْلَة الشّاعر مع ناقة أخرى فتية وعظيمة، فيشعر الشّاعر أنّ تلك خيانة ويهدد "
 )الطّويل(    :                                       93أيْضًا الشّاعر وقال
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ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  فىىىّ عىىىم الىىىزّنىىى  ىىى ىىىيىىىىىل وتىىى   كىىىىىأ ن طىىى 
ريىىىىىرتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه،   ىىىىىلّ يىىىىى ود عىىىىى   مىىىىى 

ز              َىىىىىىىىىيضىىىىىىىىىىىىىىىىىة، مىىىىىىىىى  درداق  الىىىىىىىىىحىىىىىىىىى  حىىىىىىىىى  ا تىىىىىىىىى   نىىىىىىىىى 
ه  فو  نىىى  لّ م  ةي عىىى  لىىى                ل ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ا ت ي 

 

ل   ز  ا عىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىى أر  الىىىىىىىىىىىدّ ىىىىىىىىىىىور نىىىىىىىىىىى    ىىىىىىىىىىىا
ه مىىىىىىىىىىىى   ا ل        ىىىىىىىىىىىىو  لىىىىىىىىىىىى   لىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىىى  اد و  ىىىىىىىىىىىى 

اىىىىىىىىىىود    ىىىىىىىىىىل  ا، لىىىىىىىىىىه  ىىىىىىىىىىول الىىىىىىىىىىو  وبىىىىىىىىىىا   ىىىىىىىىىى 
لّ  ، اىىىىىىىىد ـىىىىىىىىات عىىىىىىىىلىىىىىىىىيىىىىىىىىه و ىىىىىىىى  فىىىىىىىىنىىىىىىىىا    سىىىىىىىىىىىىىىىى 

 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىة ،  ذ              اىىىد ت ع لمي  يىىىا ا ت يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
ل  مىىىىىىىىىنىىىىىىىىىه ،  ذا            دـ الىىىىىىىىىحىىىىىىىىى  ىىىىىىىىى   أ   اىىىىىىىىىد أ ىىىىىىىىى 
م              حىىىىىالىىىىىة لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ، تىىىىىالىىىمىىى  عىىىنىىىتىىىريىىىا   ـىىى 

 

ده  وأدل  91خىىىىىىىىىىىىا    ىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىب  عىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىى 
ريىىىىىى   شىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىل   ل  الىىىىىىقىىىىىى  تىىىىىىل ، مىىىىىىا  ىىىىىى  ىىىىىى   يىىىىىىا اىىىىىى 
ل  مىىىىىىىى  راب   ىىىىىىىى  ثىىىىىىىى   عىىىىىىىىلىىىىىىىىيىىىىىىىى ىىىىىىىىا لىىىىىىىىلضىىىىىىىىىىىىىىىىىّ      يىىىىىىىى 
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، يقول " قُتَيْلَة " الشّاعر قصيدة قيلت في الغَزل والفخر، ويعد ما سبق أطول مقطع يصف فيه أرباع ةثلاثتقارب الأبيات السّابقة     
لها قدم طريّة، وأصابع طِوال  .بها مكبّل القلب من هذه الذّكرى، ليجد أنّه مأسورٌ  صحاثمّ  ،" قُتَيْلَة كان يفكّر في " إنّه الأعشى فيه

ذات الجمال الكامل. وإنّ ساقيها مكتنزتان بحيث يترجرج اللحم فيهما، إلى أنْ يصل منطقة الخلخال. وإذا أردت أنْ تصل إلى أردافها 
 تظل تصعد يدك للأعلى إذ رجلاها طويلتان ممتلئتان قد حباها الله حسنًا كاملًا.
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تر   لب  م   ذ  حا الق  ة ّىىىىىىىىى  ل  دمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  ا ت ي  ع     ـ
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا،  با     نانىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  يّا، سىىىى   ل ا ا دم  ر 
لي مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا، راا ع   وسىىىىىىىىىىىااىىىا  مىىىار  اللنحم  م و 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدت   ذا الت مسىىىىىىىى     أربيّتا ا ت سىىىىىىىىان 
ر  لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه   تىىىىفىىىىىا   تىىىى  ع  لىىىىيىىىىىه ار  د     لىىىىى  ىىىىى 
بىىىىىطىىىىىحىىىىى    ىىىىىافىىىىىى عىىىىى   الأرض   ىىىىىنىىىىى  ىىىىى ىىىىىا    ذا انىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىّ ل ،   ذا ما ع  ا فار   م ت   
لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    ،  ذ مىىىىا ت فضىىىىىىىىىّ   ي نوء    ىىىىا  وإ 
دت ه  ت ث ني الرّداء  ت سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىانىى    روادفىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى     ن ياع  ت   صىىىىىىىىى   البا   ترت ـ    م شىىىىىىىىى 

 ديىىىا   تىىىالرّمىىىان تي ، و ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىد  ىىىا                   وثىىى
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه نىىىىىايىىىىىا تىىىىىأنىىّ رّ  الىىثىىّ   وت ضىىىىىىىىىىىحىىىىى   عىى   غىى 
مىىىىىا ، تىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأنىّ يى    ثىىىىىل  الىلىـ ى    تىِلى   ىىىىىا  مى 
، ب  سىىىىىىىىىىىىىى   ىىىىىا ىىىىى  ر  ىىىىىاويىىىىى   فىىىىىي     سىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىوّيىىىىى   ىىىىى 
 لىىىى ىىىىىا تىىىى  ىىىىىد  مىىىىلسىىىىىىىىىىىىىىاء  ذات  أسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرّة ،
يىىىىى ىىىىىمىىىىىا،  يىىىىى ىىىىىول  و شىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىا ىىىىىا عىىىىىلىىىىىى أخىىىىىمصىىىىىىىىىىىىى 
ا فىىىى  شىىىىىىىىىىىىىيء فىىىىواىىىى  ىىىىىا، سىىىىىىىىىىىىىنىىىىىا  فىىىىقىىىىىد تىىىىمىىىىلىىىىى    
ي أ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىّ ىىىىىا ب  أنىىىىىّ   واىىىىىد عىىىىىلىىىىىمىىىىى  ـىىىىىالىىىىى ىىىىىيىىىىى 

لىىىىىة ـىىىىىالصىىىىىىىىىىىىّ ىىىى،                   تىىى  نىىىىى    أشىىىىىىىىىىىى ىىىى اىىى ىىىىىل اىىى   ومىىىىىا تىىى 
 

ل   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىئ ىىىىىّ ثىىىىىل  الأسىىىىىىىىىير  الم    ي ئو   ل ىىىىىا م 
تىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   ل   م   سىىىىىىىىىى    خ  تىىىىىدلىىىىى   في     اىىىىىد اع 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   لصىىىىىىىىى  ل ىىال  ىىا الم ت صىىىىىىىىى  ت ى خ    لى م ن 
ل   ضىىىىىىىىىىىىى  ف    لىىىىى ىىىىىا الىىىىىئىىىىى ـ مىىىىى  راب  فىىىىىي الىىىىى ىىىىىلىىىىى   مىىىىى 

سىىىىىىىىىىى    ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل  مىى   الىىح  ئىىمىىّ لىى   مىى  وق  خىى     ىى   فىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   نىىىى  ىىىى   وخىىىىوّ   ىىىى ىىىىىا راب  تىىىى  ىىىىىامىىىىىة  ىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتىى ىىىىىّ ل   راس  الىىفىىىىىار   الىىمىى  م  فىى  عىى  نىى   فىى 
ل   رعىىى ىىىيّ الىىىمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىيىىىىىّ ب  عىىىرض  الشىىىىىىىىىىىىّ  تىىىوعىىىىىّ
ل   ع    الرّملىىىىىة  المتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى يىىىىىّ ثىىىىىل د    لى م 
نىىىىى  ىىىىىل    طىىىىىحىىىىىاء  فىىىىىي تىىىىىلّ  مىىىىى   د  ىىىىىيىىىىىب  اىىىىىطىىىىىا الىىىىىبىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   طىىّ عىى  ر  أ   لىىم يىى  يىى  زال  غىى   كىى  ىىيىىىىىد غىى 

ل  ذ   فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىّ ه لىىىىىم يىىىىى  تىىىىى   ر  أاىىىىىحىىىىىوا   نىىىىى  ىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   ئىىىىحىىىىّ قىىىىلىىىىتىىىىي ر ىىىىم  ولىىىىو لىىىىم تىىىى  ر  مىىىى   تىىىى 
ل   تىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى لىىىىىّ ، م  ، وا ىىىىىىىىى   دّ  أسىىىىىىىىىيىىىىىل    وخىىىىى 
ل   مىىىىىىثىىىىىىّ ريىىىىىىف  الىىىىىىمىىىىىى  فىىىىىىاثىىىىىىور  الصىىىىىىىىىىىىىىىّ  ونىىىىىىحىىىىىىر  تىىىىىى 
ل  لىىىىىىيىىىىىى ىىىىىىا، يىىىىىى  ىىىىىىلىىىىىى ىىىىىى  فىىىىىىتىىىىىىلىىىىىى    ىىىىىىالًا عىىىىىى    ذا انىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل ي لىىىىى و اىىىىىول   ىىىىى ىىىىىا مىىىىىتىىىىىنىىىىى ىىىىىّ    وإنىىىىىّ
ل   فسىىىىىىىىىىىىىىىىي مىىىىىىىالىىىىىىى   فىىىىىىىي تىىىىىىى ىىىىىىىمىىىىىىىّ نىىىىىىى  ي لىىىىىىى    وأنىىىىىىىّ

تىىىىىلىىىىىتىىىىىنىىىىىي ـىىىىىالصىىىىىىىىىىىىىىّ ىىىىىى تىىىىىلن   مىىىىى  ىىىىىتىىىىىل  واىىىىىد خىىىىى 
94 

 



    المرأة في شعر الأعشى: دراسة رمزيّة

80 
 

قدّها عن السّطح، وتستقر الأرداف عليه مشبّهًا ذلك بقدح الخَشب الضّخم. ثمّ يتصوّر الشّاعر  إذا انبطحت على الأرض يرتفع    
 إذا ارتدت ثوبًا خَفيفًا واسعًا ملأته بأردافها كأنّها كومة من الرّمل. امتطاها فارس فتكون نعم المطيّة.  هأنّ 

قد و ها بالرّمانتين، وعنقها بعنق الغزال يمنهل ماء. ثمّ يُشبّه ثديكطائر القطاة الّذي يدبّ في و إذا مشت تهتزّ كغُصن البان،     
 الأوراق المفلّجة البيضاء. يوضعت فيه الحليّ. وعندما تَضحك تظهر أسنانها مشبّهًا إيّاها بالأقحوان ذ

ان واسعان، وخدّها ممتدّ وضّاء. أنّهما لم تكحّلا. وحاجباها مستوي معها بعيني غزال يشبّه تلألؤ بشرتها ببريق الفضّة، وعينوقد      
 من السّمنة، وصدرها كالمرمر المسنون المصقول بمهارة. يدور وشاحاها حول خَصرها الممشوق، ويتحرّك بتحرّكها. وبطن أملس متثنٍّ 

 " قد عرفت أنّ الأعشى قُتَيْلَة نّ فيها الجمال الكامل وهو يقول فيها شعرًا مختارًا. وإنّ "إيقول أيْضًا     
 .95" الّتي ذهبت بعقله قُتَيْلَة يحبّها وهو يتكلّف الصّبر. وأنّه ما كان القوم يشكون الأعشى في صباه، إلا بسبب " 

 :في البيتين الخامس والسّادس " ما هي إلا ناقة، أوّل هذه الإشارات قوله قُتَيْلَة " ن وفيما سبق عدّة إشارات إلى كو 

دليل على أنّ الأعشى لا يصف امْرأة، فلفظة "الارتفاع" لا تُقال لامرأة في قصيدة غزل، إذ  وإنّ قوله "إلى هدف فيه ارتفاع"، له    
أراد الأعشى أنْ يصل إلى أصل فخذها، فصادف الارتفاع عائقًا، وكأنّ الأعشى قصير القامة واقفًا أمام جسم ضَخم يحاول أنْ يصل 

إذا كان الأعشى واقفًا أمام ناقته وقد رأى أنّ الوصول إلى  أكثر كون مَنْطقيّةا هُنا لا يصف امْرأة، لكنّ الصّورة تَ إلى أردافه، حتمً 
 أردافها مُتعثّر نتيجة ارتفاعها.

" بأنّها طويلة أو بكلمة أدقّ ضخمة، وهذه صفة لا أستطيع أنْ أستسيغها في  قُتَيْلَة قد وصف " الشّاعر بات من المعروف أنّ    
 ، ذا أرجل طويلة كالجمل.اضخمً  اأنّه يصف حيوانً قصيدة غزليّة، فبتّ متيقنة 

 أمّا الدّليل الثّاني فهو في البيت الّذي يليه، حين قال:

، ولماذا تلقى على 96وجهها "انبطحت" هو ألقيت على ل امرأة، فالمعنى اللغوي بإنّ استخدام الأعشى للفظة "انْبطحت"، لا تليق     
" تلقى على وجهها فيعلو جَنْبها عَن قُتَيْلَة  وجهها؟ لعمري إنّ هذا لا يمت إلى الغزل بصلة، فلنتخيّل معًا الصورة الواردة أعلاه، "

إذا كانت ناقة إذ إنّ النّاقة حين يُجلسها  الأرض، لنفترض أنّ امرأة ألقيت على وجهها فإنّ جنبها لا يمكن أنْ يرتفع عن الأرض، إلا
عن  اصاحبها يكون قد أثنت يديها وقدميها بينما يكون رأسها إلى الأمام أو قد تُلقيه على الأرض، والأهم أنّ جنبها حقًّا يكون مرتفعً 

 الأرض، فهو إذن يصف ناقته وليس امرأة.
 هو كامن في البيت الّذي يليه:فالدّليل الثّالث، أمّا 

"، لعلّه من البديهيّ أنّ الفارس لا يعتلي إلا ظهر الفرس أو النّاقة، فالأعشى واضح كلّ  قُتَيْلَة الهاء في "علاها" تعود على "     
 الوضوح هُنا أنّه يتكلّم عن حيوان وليس امرأة.

 في البيت الأخير من المقطع السّابق حين قال:وَهُناك دليل آخير 
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دت  تىىىىىىىا ىىىىىىىا ت سىىىىىىىىىىىىىىىىانىىىىىىىّ مسىىىىىىىىىىىىىىىى  أربىىىىىىىيىىىىىىىّ   ذا الىىىىىىىتىىىىىىى 
تىىىىىىىىفىىىىىىىىا   تىىىىىىىىر  لىىىىىىىىه  لىىىىىىىىى ع  لىىىىىىىىيىىىىىىىىه ار  د     ىىىىىىىى 

 

ل   ضىىىىىىىىىىىىى  ف    لىىىىى ىىىىىا الىىىىىئىىىىى ـ مىىىىى  راب  فىىىىىي الىىىىى ىىىىىلىىىىى   مىىىىى 
ل   ئىىىىىىمىىىىىىّ لىىىىىى  مىىىىىى  وق خىىىىىى  سىىىىىىىىىىىىىى    ىىىىىى   فىىىىىى    مىىىىىى   الىىىىىىح 

 

بىىىىىطىىىىىحىىىىى   ىىىىىافىىىىىى عىىىىى   الأرض  ىىىىىنىىىىى  ىىىىى ىىىىىا    ذا انىىىىى 
 

ل     نىىىىىىىى  ىىىىىىىى   وخىىىىىىىىوّ   ىىىىىىىى ىىىىىىىىا راب  تىىىىىىىى  ىىىىىىىىامىىىىىىىىة  ىىىىىىىى 
 

ّ ل،مىىىىىىىىىىا  ذا  تىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىى    عىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىا فىىىىىىىىىىار   مىىىىىىىىىى 
 

تىىىىىىىى ىىىىىىىىّ ل   راس  الىىىىىىىىفىىىىىىىىار  الىىىىىىىىمىىىىىىىى  نىىىىىىىىعىىىىىىىىم فىىىىىىىى    فىىىىىىىى 
 

ل  اىىىتىىىلىىىىىة  ـىىىىىالصىىىىىىىىىىىىّ ىىىى، نىىىىى   أ شىىىىىىىىىىىى ىىىى اىىى  ىىىىى   ومىىىىىا تىىى 
 

لّ مىىىىى  ىىىىىتىىىىىل   تىىىىىلىىىىىتىىىىىنىىىىىي ـىىىىىالصىىىىىىىىىىىىىىّ ىىىىىى تىىىىى    واىىىىىد خىىىىى 
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حسين المفردات في الدّيوان، قال إنّ مَعنى لفظة "الصّبى" الأولى هو النّوق، ومعنى "الصّبى" الثّانية محمّد عندما شرح مَحمّد     
"  قُتَيْلَة لكّنه عندما شرح البيت لم يشرحه على هذا الأساس، وذلك لأنّه إذا شرحه على ذلك الأساس يكون قد أكّد أنّ "هو الشّباب، 

" الّتي  قُتَيْلَة يُتّهم بحب النّوق قبل أنْ يقتني " الشّاعر الجميلة ليست امْرأة، إذ إنّ معنى البيت في نَظري، أنّ في الماضي لم يكن
 " في البيت الّذي يليه حين قال:قُتَيْلَة  ه كل خَديعة. وقد شرح لماذا خدعته "خدعته في شباب

" ولا يوجد أوضح من هذا  قُتَيْلَة قطع الشّك باليقين حين صرّح أنّه لم يكن يحبّ النّوق قبل أنْ يرى "الشّاعر المهمّ في الأمر أنّ   
" ضَخمة تتساند لها الأكفّ للوصول إلى أردافها،  قُتَيْلَة " هي ناقة الشّاعر العزيزة على قلبه. إذن " قُتَيْلَة تَصريح حتّى نُدرك أنّ "

"  قُتَيْلَة هذا والمزيد من الأدلّة على أنّ " ." قُتَيْلَة طح على وَجهها، ويعلوها فارس، ولم يكن يُتّهم بحبّ النّوق قبل أنْ يعرف "بوهي تَن
 هي ناقة الأعشى في القصيدة التّالية.

 )الطويل(      :                                   98وقال الأعشى

" بعد أنْ كان حبل الودّ قد انقطع، فكان كأنّه سكران بالخَمر الحمراء التّي تشبه نبات العندم  قُتَيْلَة يَقول الأعشى قد زار خيال "    
" النّاقة قد زار خيالها الأعشى زيارة  قُتَيْلَة أنا أرى أنّ البيت الأوّل يعني أنّ "السّابقة،  ليلاتفبناء على ما رأينا في التح. 99الأحمر

 فالحبل هُنا حبل حقيقيّ لا مجاز فيه.قصيرة إذ انْقطع حبلها الواهي الضّعيف نَظرًا لإهمال الأعشى له. 
 )الوافر(      :                                               100وقال أيْضًا

وفارق  رنفسها لا تخلو من العيب، إذ قالت له إنّه قد كبُ  في حين أنّها" عابت عليه عندما رأته،  قُتَيْلَة يقول الأعشى هُنا إنّ "    
. إنّ وجود اسمين في القصيدة يدلّ 102النّساء والخمر، فقال لها إنّ لمته قد شابت لكنّه شبّه الشّيب على مفرق شعره بالنّور الأبيض

" ليست المحبوبة بل هي هُنا المُعادل لصديقته الّتي تعرف  قُتَيْلَة ي فيما سبق أنّ "على أنّ واحدة منهنّ ليست المحبوبة، ومن الجل
أخلاقه بعدما كبر. وأنا أرى أنّ هذا  يرًا فيماضي الأعشى من قصصه مع النّساء إلى، معاقرته للخمر، وقد لاحظت عليه تغي

                                                           
المرأة في مشيها: تمايلت. البطر: الدهش والحيرة. الحجى: العقل. تفتّلت: تثنّت .  تهالكت 253الأعشى، الدّيوان، ص  - 97

 وتكسّرت.
 .293، صم.نالأعشى،  - 98
 .292، ص م.نحسين، محمّد يُنظر: محمّد  - 99

، 213 /2. الذام: العيب. هذا مثل عربيّ له قصّة ذكرها الميداني في كتابه "مجمع الأمثال" 195، صالديوانالأعشى،  - 100
والسّخامى والسّخاميّة:  زار زيارة قَصيرة، تصرم: انْقَطع. السّخامألم:  لا تَخلو من نفس يعيبها. -كمالهامهما يبد من  –يَقصد به أنّ الحسناء 

 الخمر السّلسة اللينة الهمز في الحلق. العندم: شجر أحمر.
اللمة: الشّعر المجاوز شحْمة الأذن فإذا بلغ المنكبين فهو جُمّة. المفرق: وسط الرّأس وهو الموضع الّذي يفرق فيه الشّعر.  - 101

 الثّغام: نبت له نور أبيض يشبه به الشّيب.
 .194، ص م.نحسين، محمّد يُنظر: محمد  - 102

ه   قىىىىىىلىىىىىى  رء  عىىىىىى  بىىىىىىطىىىىىىر  الىىىىىىمىىىىىى  ى تىىىىىى    تىىىىىى  ىىىىىىالىىىىىى    ىىىىىىتىىىىىىّ
 

ل فىىىىتىىىىىّ لىىىىيىىىىم  ذا الىىىىحىىىى  ىىىىى ـىىىىىالىىىىتىىىىّ   97وت صىىىىىىىىىىىىى ىىىىي الىىىىحىىىى 
 

يىىىىىىىال  مىىىىىىى   "  ةألىىىىىىىمّ خىىىىىىى  لىىىىىىى  يىىىىىىى  تىىىىىىى  عىىىىىىىدمىىىىىىىا  اىىىىىىى   " ـىىىىىىى 
د  ىىىىىىى  ىىىىىىىعىىىىىىىة   عىىىىىىى  ي شىىىىىىىىىىىىىىىىارب  ـىىىىىىى   فىىىىىىى ىىىىىىىّ  تىىىىىىىأنىىىىىىىّ

 

تصىىىىىىىىىىىىىىرّمىىىىىا  نىىىىىىا فىىىىىى   و ىىىىىىي  ىىىىىى  ىىىىىىلىىىىىى ىىىىىىا مىىىىىى   ىىىىىى  ىىىىىىلىىىىىى 
دمىىىىىىا  نىىىىىى  سىىىىىىىىىىىىىىىب  عىىىىىى  ح  مىىىىىىراء  تىىىىىى  ةا  ىىىىىى   سىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىامىىىىىىيىىىىىىّ

 

قىىىىىىىىامىىىىىىىىا، ا مىىىىىىىى  يىىىىىىىىّ فىىىىىىىى   الىىىىىىىىيىىىىىىىىوم مىىىىىىىى   تىىىىىىىى  ر   عىىىىىىىى 
ة اىىىىىىىىىالىىىىىىىىى  واىىىىىىىىىد لىىىىىىىىى  يىىىىىىىىى  تىىىىىىىىى  نىىىىىىىىىي  اىىىىىىىىى   ،  ذ رأتىىىىىىىىى 

ا، لىىىىىىىىقىىىىىىىىا تىىىىىىىىحىىىىىىىىدثىىىىىىىى  خىىىىىىىى   أراُ تىىىىىىىى  ىىىىىىىىرت  واسىىىىىىىىىىىىىىىىى 
ل ، أ ىىىىىىىىىىىىىىىحىىىىىى   تىىىىىى  تىىىىىىي، يىىىىىىا اىىىىىى   فىىىىىىإ   تىىىىىى    لىىىىىىمىىىىىىن

 

يىىىىىىىىىامىىىىىىىىىا  ، أو عىىىىىىىىىرفىىىىىىىىى   لىىىىىىىىى ىىىىىىىىىا خىىىىىىىىى   ـىىىىىىىىى ىىىىىىىىىوّ 
سىىىىىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىاء  ذامىىىىىىىىىا  م  الىىىىىىىىىح  د  عىىىىىىىىى   واىىىىىىىىىد لً تىىىىىىىىى 
دامىىىىىىىىىىىا  ب  والىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىى   وودّعىىىىىىىىىىىى   الىىىىىىىىىىىىئىىىىىىىىىىىىواعىىىىىىىىىىىى 

لىىىىىىىىى مىىىىىىىىفىىىىىىىىاراىىىىىىىى ىىىىىىىىا ثىىىىىىىى  ىىىىىىىىامىىىىىىىىا  101كىىىىىىىىأّ  عىىىىىىىى 
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ب العَبديّ مِن ناقته إذ إنّه "بلا شَكّ يَتّخِذ مِن النّاقة مُعادِلًا شِعرياً أثيراً عَلى هذا يُطابِق نوعاً ما مَوْقِف المُثَقّ المعادل ما هو إلا ناقته، 
لى فُتوته ذاته بدلًا مِن صاحبته وصَديقته، لأنّها لا تَعْتَرض عَلى قَراراته، وإنْ كانَت تَلومه، فَإنّها تُطيعه، فَضلًا عَن كونها تُشير إ

 "ـالعبديّ، إلا أنّ لكل من الناقتين شخصيّتهما، ف " مُختلفة عن ناقة المُثقّب قُتَيْلَة صحيح أنّ ". 103وَرُجولته في التّطواف والرّحيل"
ن لشاعرين جاهليين يسيران سيرًا واحِدًا بخصوص ا" توبّخ وتقول رأيها بصراحة بدون تجمّل أو مجاملة، إلا أنّ الناقتين هُما صديقتقُتَيْلَة

 ناقتهما.
لى"  ل دّلًلة الرّمزيّةالمبحث الثّام : ال  ه:" في شعر  ل ي 
: المعنى الل و ّ  لى "  ل أوّلًا  " في المعا م:ل ي 

لى يْ أنّ لَ  لَيْلى، وقد اتّفقت المَعاجم الّتي تَحدّثت عَن اسم  104"ضِدّ النّهار" إلى الجَذر ليل الّذي يَعْني " لَيْلى يرجع أصل اسم "    
كْر. وحَرَّةُ لَيْلَى: "ابن مَنْظور:  قال ليلى من أسماء النّساء، فقدهي النّشوة وابْتداء السّكر، وأنّ  ولَيْلَى هِيَ النَّشْوَةُ، وَهُوَ ابتداءُ السُّ

: هُوَ اسْمُ امرأَ  . وقد قال الفيروز 105لَيَالِية، وَالْجَمْعُ مَعْرُوفَةٌ فِي الْبَادِيَةِ وَهِيَ إِحْدَى الحِرَار. ولَيْلَى: مِنْ أَسماء النِّسَاءِ؛ قَالَ الْجَوْهَرِيُّ
 . 106بادي:ولَيْلَى: نَشْوَتُها وبَدْءُ سُكْرِها، وامرأةٌ آ

يت المرأةُ، وَلم يُقَيِّدْها ابْن الَأعْ وقال الزّبيديّ      وداءُ، عَن أبي حَنيفةَ، قَالَ ابنُ بَرِّي: وَبهَا سُمِّ رابِيّ بلَونٍ، قَالَ: : "أُمُّ لَيْلَى: الخَمرُ السَّ
 . "107ى: نَشْوَتُها، وَهُوَ بَدْءُ سُكرِها. لَيْلَى من أسماءِ النِّسَاءوَلَيْل

  ."، وقالت إنّه البدء في السّكر ونشوته، ولم يوجد اخْتلاف حوله لَيْلى وهكذا اتّفقت المعاجم حول الأصل اللغويّ لاسم "    
لى " ل ثانياا: الدّراسة الرّمزيّة    :" في شعره ل ي 

"، ثمّ  لَيْلى "ـ" في أربع قَصائد، كانت القصيدة الأولى في مدح النّعمان بن المنذر، بدأها بالغزل ب لَيْلى اسم " الشّاعر استخدم    
عتذار من المنذر للإقلال من زيارته، وقد وصف الصّحراء، ثمّ تخلّص إلى المدح، وبعد ذلك استطرد في وصف الأسد، وخَتمها بالا

 للخمر. ارمزً " فيها  لَيْلى كانت "
للذّة أخرى، وهي السّلطة. وقد نَظم الأعشى القصيدة في مدح هوذة بن علي  ا" فيها رمزً لَيْلىأمّا القصيدة الثّانية، فقد كانت "     

 إلى المدح.  وصولًا "، ثمّ انتقل إلى وصف الصّحراء،  لَيْلى الحنفي. استهلّها بالحديث عن "
" ليرمز به إلى الخمر أيْضًا،  لَيْلى اسم " الشّاعر القصيدة الثّالثة، في مدح قيس بن معد يكرب، فقد استخدم الشّاعر وقد نَظم     

، ويتحدّث عن ذكريات شبابه، ينتقل إلى وصف النّاقة، ثمّ يتوجّه إلى قومه ليحثّهم على محالفة قيس لَيْلى فبعد أنْ يقف على أطلال
 ح.بن معد يكرب، ثمّ يخلص إلى المد

بن خَنثم بن شدّاد بن ربيعة، يستهلّها في الشّكوى من ضعف الشّيخوخة والبصر. ق المُحَلِّ وصولًا إلى القصيدة الرّابعة، في مدح     
، وكانت قالمُحَلِّ  ، ثمّ يصل إلى مدحلَيْلىثمّ يمضي في التأمل في ذكريات شبابه، وبعد ذلك ينتقل إلى هجاء شراحيل بن طود، وأبي 

 " في القصيدة رمزًا إلى الخمر على حدّ سواء.  لَيْلى "
 )الطّويل(      :                                      108قال الأعشى 

                                                           
 . 411سَعيد العَنْبَكي، "صورة النّاقة في القَصيدة الجاهليّة بين الوظيفة الشّعريّة وإنتاج الدّلالة الرّامزة "، ص  - 103

https://iasj.net/iasj/download/58d915e3014b38f3 
 .الهرويّ، تهذيب اللغة، مادّة ليل - 104
 ابن منظور، لسان العرب، مادّة ليل. - 105
 القاموس المحيط، مادّة ليل.الفيروز آبادي،  - 106
 الزّبيديّ، تاج العروس، مادّة ليل. - 107
اعمة. دحيضة، البدي، . اللبانة: الحاجة. الدّد الدّدن: اللهو. الخود: الشّابة الحَسنة المنظر النّ 189الأعشى، الدّيوان، ص  - 108

 ثهمدِ: أسماء مواضع.

زوّد ؟ ا تىىىىىىىى  لىىىىىىىىى، ولىىىىىىىىمىىىىىىىىّ يىىىىىىىى  ل  مىىىىىىىى   لىىىىىىىى   أتىىىىىىىىر ىىىىىىىى 
ه   بىىىىىىّ عىىىىىىلىىىىىىيىىىىىى   لىىىىىى  ر ء  تىىىىىى  ا ـىىىىىىالىىىىىىمىىىىىى  فىىىىىى ىىىىىىا  أر  سىىىىىىىىىىىىىىى 

د   ة  مىىىىىى   د  بىىىىىىانىىىىىى  ى الىىىىىىلىىىىىى  مىىىىىى   ا ضىىىىىىىىىىىىىىىّ نىىىىىى    تىىىىىى   وتىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد   عىىىى  بىىىى  د   تىىىى  ، مىىىىتىىىىى تىىىىى   ـىىىى  ىىىىىانىىىىيىىىىىة  خىىىىود 

https://iasj.net/iasj/download/58d915e3014b38f3
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نىىىىىا  ىىىىىد ىىيضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة ، ا لىى  امىىىىىا  أتىىنسىىىىىىىىىىىيىى  أيىىىىىّ
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد   مىىى  يىىى    الىىى ىىىىىدّ  فىىىثىىى  ىىى  نىىىىىا  ىىى  امىىى   وأيىىىىىّ
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كُنت مثل الّذي قضى حاجته من اللهو، ويرى أنّه من الخَطأ الفادح أنْ يتعلّق المرء  ؟ولم تنل منها "لَيْلى"يقول الأعشى هل تترك     
 .109اقترب منها تصدّ وتبعد. ثمّ يذكّرها بأيّامهم في "دحيضة" و"البديّ" و"ثهمد"بفتاة كلّما 

النّفار إذا ما دنا منها  و أنْ يتعلّق بها أحد، فهي دائمةرأى نصرت عبد الرحمن أنّ ليلى تظهر "سيّدة مُمنّعة من السّفه أنْ ترام أ   
تاركة إيّاه مصدع القلب مقرّح الجفن، وأحبّها زهير فظلّ حبّه يعوده بعد بينها جد الأعشى النّذور الّتي نذرها لها، فبانت انٍ، ولم يد

الشّعراء بشجاعتها أمامها وبشبابها، ويجيئها الشّعراء الكهول فيباهون  كما تعود الحمى أخاها، ولم يعد مناصًا من الصّبر ويباهي
آخر في تحليل  يمة ما قاله، إلا أنّي سأنحو منحىعلى الرّغم من ق، و "110بأنّهم ما زالوا شبّانًا، يصبحون الغواني، ويقتحمون البيد

 " كالآتي: لَيْلى مدلول اسم "
للخمر، إذ إنّ مُعْظم قَصائد الأعشى  اإذا تأملنا الأبيات السّابقة نجد أنّ هُناك شيئًا غَريبًا في هذه القصيدة، وهي أنّها لا تَحوي ذكرً     

حين قال: "على أنّنا  وهذا أيضًا ما ذهب إليهالخاصّة بالمدح على وَجه الخُصوص فيها حُضور للخَمر ومجلسها والسّقاة والمُغنين. 
، في نظره، بعض الأحيان، إذا تدبّرنا برويّة هذه الخمريات نرى أنّ الأعشى يلجَأ إليها غالبًا ليوطّىء لمدحه. فيصبح الوصف الخمري 

منهجًا أدبيًّا وأسلوبًا نظميًّا يكاد يسير عليه دون دافع حاضر أو ذكرى مخصوصة. فكأنّه يأخُذ به أخذه بطريقة للتّوسّع الشّعري أو 
القصيدة  أنّ المدح يكون في بِضعة أبيات فقط في آخر الشّاعر وبهذا يكون أبرز سمات قصائد المدح عند .111التّخلّص والانتقال"

بعد أنْ يقف على الأطلال ويصف الخمر والنّاقة والصّحراء ووحوشها ثمّ ينتقل للمدح، إلا في هذه القصيدة الّتي جاء فيها الغزل في 
ع المدح في ثمانية عشر بيتًا، فتب ثلاثة أبيات افتتح بها القصيدة، وانتقل بعد ذلك إلى وصف الصّحراء والرّحلة إلى المَمْدوح، ثمّ جاء

 عن الإقلال في زيارته للممدوح وهو هنا النّعمان بن المُنْذر. فيهما معتذرًاببيتين ذلك الاستطراد في وصف الأسد، ثم ختم القصيدة 
إذن فقد جاءت القصيدة مُخْتلفة عن باقي قصائد المدح عند الأعشى، خاصّة في عدم ذكر الخمر فيها، لكنّي أرى أنّ الأعشى     

"، فهو يريد أنْ يقول إنّه شرب وقضى حاجته من الشّرب وهو يريد أنْ يرحل إذ  لَيْلى "ـطريقة رمزيّة، رامزًا إليها بذكر الخمر لكن ب
 "دحيضة" وبين "البديّ" و"ثهمد" ـأيام احتسى الخمر ب الشّاعر لا يريد التّعلق بهذه الخمر الّتي لا يُسيطر عليها أحد. ثُمّ يتذكّر

" قد رحلت، بل على العكس الأعشى هو الّذي رحل، وهذا غريب نوعًا ما،  لَيْلى ذلك أنّ الشّاعر لم يُصوّر "مِن الأدلّة على و     
إذ من عادة العرب أنْ يصوّروا رحلة الظّعائن بعد البكاء على الأطلال، والأعشى لم يَفعل ذلك في هذه القصيدة. وممّا يؤكّد أيضًا 

 م يَذكر صفاتها الحسيّة، فهو لم يُصوّر بياضها ولا شعرها ولا أسنانها ولا خَصرها، مثلما جَرت العادة.  " هي رمزٌ هُنا أنّه ل لَيْلى أنْ "
" في هذه القصيدة هي رمزٌ للخمر، إذ بات من المعروف أن  لَيْلى " يُعد دليلًا آخر على أنّ " لَيْلى لعلّ الأصل اللغوي لاسم "و     

"  لَيْلى البدء في السّكر والشّعور بالنّشوة منه، ولمّا كان الأصل اللغويّ له علاقة بالرّمز، تَكون " " هو لَيْلى الأصل اللغوي لاسم "
 هُنا رمزٌ للخمر.

 )المُتقارَب(           :                                      112وقال أيْضًا

 
 

بالإيفاء بوعودها، ونذر نذورًا إن هي أوفت بوعودها. لكنّ " والليل مُغطٍّ المكان، وطالبها  لَيْلى إنّه قد ذهب إلى " الشّاعر يقول     
 .113" ابتعدت، وأحدثت في القلب جُرحًا كَبيرًا. كصدع الزّجاجة الّذي لا تَسْتطيع كفّ الصّناع الماهرين أنْ تُصلحه لَيْلى "

" عِندما تبتسم تَكون مُشرقة الفمّ، مشبّهًا أسنانها بالشّوك الأبيض المحشو بالوشم. وإنّ ريقها يُشبه الزّنجبيل  لَيْلى نّ "إكما يقول     
 .115طيّب الرّائحة مخلوطًا بعسل النّحل المجموع

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدورا،  لى  ليىىىىل  خ  يىىىى    لل ي   غ شىىىىىىىىى 
، واىىىىىىىىىىد أورثىىىىىىىىىى   فىىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىى  ا   وبىىىىىىىىىىانىىىىىىىىىى   

ز ىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىة مىىىىىىىىىىىىا     تستطيك صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد   الىىىىىىىىىىىىّ
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ورا  ت  الىىىىنىىىىـ تىىىى  ىىىىىا، ونىىىىى   ر   وطىىىىىالىىىى ىىىى 
طىىىىىيىىىىىرا  لىىىىىى نىىىىىأيىىىىى ىىىىىا، م سىىىىىىىىىىىىىىتىىىىى  ا، عىىىىى  عىىىىىا د   د  ّىىىىىىىىىىىىىى 

نّا   ل ا أ   ت ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىحيرا      ك  ـ الصىىىىىّ
 

رـ عىىىىىىىىىىىى    م شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرق ـىىىىىىىىىىىىارد  فىىىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىىى  تىىىىىىىىىىىى   و 
ا مىىىىىىىىىىىىىىى    نىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىىى   الزّن  ي  كىىىىىىىىىىىىىىىأّ   ىىىىىىىىىىىىىىى 

 

ّ  الىىىىىىىنىىىىىىىّ   ال  أسىىىىىىىىىىىىىىىى  يىىىىىىىّ  114وراك شىىىىىىىىىىىىىىىىوُ  السىىىىىىىىىىىىىىىىّ
ا م شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىورا ل   ا  فىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىا وأريىىىىىىىىىىا  خىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىى 
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بالخمرة الشّاميّة الّتي مزجت بماء بارد يجري بين الحجارة القريبة من بعضها البَعض. إذا قامت فإنّها  "لَيْلى"يُشبّه الأعشى ريق    
 .117تنهض مُثقلة، وتتمايلت، وتَكون أنفاسها كأنّها أنفاس شخص يعدو أو يبذل مجهودًا كَبيرًا

يقول إنّ هذه الحَسناء في عينها نَظرة فُتور. وهي مُتناسقة الأعضاء مثل البَقرة الوحشيّة، وهي مرفّهة العيش لا ترى الشّمس في     
الجسم، طيّبة الرّائحة، مثل رداء العروس الّذي نثر عليه الطّيب.  ةالصّيف، ولا البرد والزّمهرير في الشّتاء. وهي في الصّيف بارد

لشّتاء دافئة الجسم، في ليلة لا يستطيع الكلب النَباح من شِدّة البرد إلا هرًّا صغيرًا. أما لباسها الخارجي فهو من الخَزّ وهي في ا

                                                           
 .188، ص محمّد محمّد حسين، م.نيُنْظر:  - 109
 .153نصرت عبد الرحمن، الصّورة الفنيّة في الشعر الجاهلي في ضوء النّقد الحديث، ص  - 110
 .23اد البستاني، الشعر الجاهلي، صفؤ  - 111
 الإنسان من بيت ونحوه. بانت بعدت. صدع مُستطير اي تصدع من أوّله. الخدر كلّ ما يُواري 93الأعشى، الدّيوان، ص  - 112

 إلى آخره، واستطار تفرّق وانتشر. الصّنّاع الحاذق. أحار الشّيء.
 .92حسين، الدّيوان، ص محمّد د يُنظْر: محمّ  - 113
الوشم. جنى فعيل من جنى الثّمر   تفتر: تَبْتسم. السّيّال: نبات له شوك شَديد البياض، النّؤور: شَجر يَحْرق ويستعمل في - 114

 يجنيه. الأري: عسل النّحل. شار العسل واشتاره جمعه.
 .92، ص م.نحسين، محمّد يُنظر: محمّد  - 115
ارة الرّصاف: حج الإسفنط: شراب يُعمل في الشّام، ويسمّونه هُناك الرّساطون، وهو من عَصير العنب، )رومي معرب(، - 116

ناءت: نهضت مُثقلة، تتهادى: تتمايل في مشيها. البهير الّذي انقطعت أنفاسه من شدّة العدو أو  بعض.متراصفة قَريب بعضها من 
 بعد مجهود عنيف.

 .92، ص م.سحسين، محمّد يُنظر: محمّد  - 117
الخَزّ: الحَرير،  مبتلة الخلق: مُتناسقة الأعضاء بالغة الحسن، المهاة بقرة الوحش، الزّمهرير البرد. الهرير: صوت دون النّباح. - 118

وقيل هو ما نَسج من الصّوف والحَرير، أو هو اسم دابة ويطلق على الثّوب المتخذ من وبرها. اليارق: الجبارة وهو سوار عَريض 
 من حلى اليدين، )فارسي معرب( فصل بالدّرّ أي رصع به. نضير: حسن.

د  الىىىىىىىىىرّاىىىىىىىىىا  عىىىىىىىىى  ة" ـىىىىىىىىى  ا  "عىىىىىىىىىانىىىىىىىىى  نىىىىىىىىى   وإسىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىى 
يىىىىىىىىىىام،  ريىىىىىىىىىىد الىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىى  ي  نىىىىىىىىىىاءت تىىىىىىىىىى   وإ    ىىىىىىىىىى 

 

ديىىىىىىىرا ّ  الىىىىىىىرّّىىىىىىىىىىىىىىىاع  لىىىىىىىيىىىىىىى ىىىىىىىا غىىىىىىى   116د  شىىىىىىىىىىىىىىى 
مىىىىىىىىا اىىىىىىىىد رأيىىىىىىىى   الىىىىىىىى ىىىىىىىى  ىىىىىىىىيىىىىىىىىرا   تىىىىىىىى ىىىىىىىىاد  تىىىىىىىى 

 

حسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىىىاء   ىىىىىىىىىىىىىرّااىىىىىىىىىىىىىة   بىىىىىىىىىىىىىا  ـىىىىىىىىىىىىى   لىىىىىىىىىىىىى 
ل  الىىىىىىىىمىىىىىىىى  ىىىىىىىىا  ثىىىىىىىى  لىىىىىىىى   مىىىىىىىى  ة  الىىىىىىىى ىىىىىىىى  تىىىىىىىىلىىىىىىىىّ  مىىىىىىىى  ىىىىىىىى 

ر   د   ىىىىىىىىىىىىىىى  ر  تىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىى  رو و   د  ر داء  الىىىىىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىىىىىى 
تىىىىىىىىطىىىىىىىىيىىىىىىىى    تسىىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىى   لىىىىىىىىيىىىىىىىىلىىىىىىىىةا لً ي سىىىىىىىىىىىىىىىىى   و 
راا  لىىىىىىىىىىبسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه   ىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىى  زّ تىىىىىىىىىى  ر  الىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىى   تىىىىىىىىىى 
ا يىىىىىىىىىىىا ر مىىىىىىىىىىىا ع صىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  دت  مىىىىىىىىىىى   اي  ذا اىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىّ

واىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه،  دة فىىىىىىى  لن   بىىىىىىىر ىىىىىىى   و ىىىىىىى 
نىىىىىىىىى   الىىىىىىىىىفىىىىىىىىى  اد،   فىىىىىىىىىألىىىىىىىىىوت ـىىىىىىىىىه طىىىىىىىىىار مىىىىىىىىى 

 

تىىىىىىورا رع  مىىىىىىنىىىىىى ىىىىىىا فىىىىىى  لىىىىىىى أّ  فىىىىىىي الىىىىىىطىىىىىىّ  118عىىىىىى 
ا ولً   مىىىىىىىى ىىىىىىىىريىىىىىىىىرا  مسىىىىىىىىىىىىىىىىىا ر  شىىىىىىىىىىىىىىىىى   ة  لىىىىىىىىم تىىىىىىىى 

ف  لىىىىىىيىىىىىىه الىىىىىىعىىىىىى يىىىىىى  راىىىىىى   ـىىىىىىالصىىىىىىىىىىىىىىىّ اىىىىىى    ىىىىىىيىىىىىىر    ر 
ريىىىىىىىىرا  ا  ىىىىىىىى ىىىىىىىىا الىىىىىىىىئىىىىىىىىلىىىىىىىىب   لًّ  ىىىىىىىى  بىىىىىىىىا ىىىىىىىىا  نىىىىىىىى 
ريىىىىىىىىىرا  طىىىىىىىىى   مىىىىىىىىى   دو   ذاُ الىىىىىىىىىحىىىىىىىىى  بىىىىىىىىى   وتىىىىىىىىى 

ل  ـىىىىىىىىالىىىىىىىىدّرّ ف صىىىىىىىىىىىىىىىىى  ا ن ضىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىرا ن  ، ف صىىىىىىىىىىىىىىىىىّ
ئىىيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرا  ا نىى  لىىىىى    شىىىىىىىىىىىيىى ىىىىىا  ويىىىىىااىىوتىىىىىة  خىى 
را   أو م سىىىىىىىىىىىتىىحىىيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرا  يىى  يىىىىى     ىى   وألىىفىى 
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على الدّرّ وزَبرجَد وياقوت. وعندما تحرّك  تَرتدي في معصمها الأساور المحتويةوقميصها الدّاخليّ من الحرير. هي مترفة بحيث 
 . 119فُؤاد وتُمسي حيران مبهوتًأيديها في دلّ يطير ال

والدليل على ما أذهب  فيما سبق هي رمز للسّلطة، "لَيْلى"أرى أنّ  ي" هي امرأة جميلة مُترفة، إلا أننقد يظنّ القارئ أنّ " لَيْلى    
  : 120تخلّل الحديث عن "ليلى" بالمقطع التّالي الشّاعر إليه هو أنّ 

 
فأنا أرى أنّ الأعشى قصد أنْ يستخدم لفظة "، ماذا لها؟ لها ملك،  لَيْلى " ل استهلّ المقطع السّابق بلفظة "لها" أي الشّاعر إنّ     

لا بحيث  عليها" ملك؟ وخاصّة أنّه يَخشى  لَيْلى " لفكيف يكون  الحنفيّ، بن علي ة"ملك" بمعناها الحرفيّ ويقصد به الممدوح هوذ
لا يُبقي على أحد إنْ حاول الاستيلاء عليها حتّى ولو كان صاحبه، على أنّه لا يستطيع السّيطرة عليها، ولا يستطيع  فهويُراعي أحدًا، 

 .بن علي ة" هي رمز للسّلطة الّتي يحافظ عليها هوذ لَيْلى . كلّ ذلك يوجّه أذهاننا إلى الاعتقاد بأنّ "الانفراد والهرب بها
: يقول لعبديه. كما أنّه استخدم قال في البيت الثّالث من المقطع أنّ لفظة ملك هُنا مستخدمة بمعناها الحرفيّ، أنّهعلى  والدّليل    

يصوّر "ليلى" في أعلى درجات الشّاعر هذا وإنّ  صيغة المثنى تأكيدًا على ملوكيّة هذا الشّخص الّذي أنا أذهب إلى أنّه الممدوح.
 الغِنى إذ قال:  

لما في ظاهر السّلطة من أتعاب وتحديّات  ، وإنّ ذلك يُشيرتلبس الخَزّ الّذي هو قماش أكثر خُشونة من الحرير"  لَيْلى إذ يصوّر "    
ولعل ذلك  ،تلبس الدّرّ والزّبرجد والياقوت وهي " لَيْلى "كما يُصوّر وصعوبات، لكن باطنها ناعم محبّب إلى قلوب الملوك كالحرير. 

 غنى ومجد. يُصاحب السّلطة من  يُشير إلى ما
" دون باقي الأسماء  لَيْلى نّ الأعشى قد استخدم اسم "" تؤكّد ما أذهب إليه، هو أ لَيْلى أصل معنى اسم " هذه الأدلّة مضافاً إليها    

للسّكر لذّة، وللسّلطة ، وهو بدْء السّكر ولذته، والسّلطة، إذ كلاهما له لذّة، "لَيْلى" بين معنى  اليرمز به إلى السّلطة؛ لأنّ هُناك تَشابهً 
لذّة. فالسّكر في بدايته يفرح قلب الإنسان، والسّلطة أيْضًا تُفرح قلبه إلى درجة أنّ الإنسان متى اعتلى درجات السّلطة لا يرغب في 

 النّزول لما تعطي الإنسان من شعور بالرّضى لا يستطيع إيقافه.
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راع،   لىىىىىىى ىىىىىىىا مىىىىىىىلىىىىىىى  تىىىىىىىا  يىىىىىىى شىىىىىىىىىىىىىىىىى الىىىىىىىقىىىىىىى 
حىىىىىىىىىيىىىىىىىىى   يّ  ىىىىىىىىىلّ الىىىىىىىىى ىىىىىىىىى    ذا نىىىىىىىىىزل الىىىىىىىىىحىىىىىىىىى 

ا الىىىنىىىّ  ثىىىىىّ عىىى ىىىىىديىىىىىه  ىىى  قىىىول لىىى   ا،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىى 
، ب  ر   عىىىىىىىىلىىىىىىىىى ّىىىىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىى  لىىىىىىىىيىىىىىىىىا ـىىىىىىىىمىىىىىىىى   فىىىىىىىى 

مىىىىىانىىىىعىىىى ىىىىىا ـىىىىىا ىىىى   ا،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىولىىىىيىىىىا ـىىىى 
 

مي ه  الضىىىىىىىّ ن    راىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ذا خال ا الظنّ  م 
ا غ ي  ا م  ينىىىىىا ا غ ويىىىىى  قيىىىىى   وراىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىشىىىىىىىىى 

ا، وسىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىرا رع عىىىىىىىنىىىىىىىّ ا مىىىىىىى  الىىىىىىىطىىىىىىىّ  و غ ضىىىىىىىىىىىىىىىىّ
ح مىىىىىىىانىىىىىىىعىىىىىىىه  أ  تىىىىىىى  ا ـىىىىىىى  يىىىىىىى   وراىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىولىىىىىىى 

تىىىىىطىىىىىيىىىىى   طىىىىىيولً م سىىىىىىىىىىىىىى   راىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىى ىىىىىا أ   يىىىىى 
 

راا، لىىىىىىىىىىبسىىىىىىىىىىىىىىىىىىه   ىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىى  زّ تىىىىىىىىىى  ر  الىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىى   تىىىىىىىىىى 
ا يىىىىىىىىىىىا ر مىىىىىىىىىىىا ع صىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  دت  مىىىىىىىىىىى   اي  ذا اىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىّ

وا دة فىىىىىىىى  لن   بىىىىىىىىر ىىىىىىىى   ه،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو ىىىىىىىى 
  

ريىىىىىىىىىرا  طىىىىىىىىى   مىىىىىىىىى   دو   ذاُ الىىىىىىىىىحىىىىىىىىى  بىىىىىىىىى   وتىىىىىىىىى 
ل  ـىىىىىىىىالىىىىىىىىدّرّ ف صىىىىىىىىىىىىىىىىى  ا ن ضىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىرا ن  ، ف صىىىىىىىىىىىىىىىىىّ

ئىىىىي ا نىىىى  لىىىىى    شىىىىىىىىىىىىىيىىىى ىىىىىا  را ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىويىىىىىااىىىىوتىىىىىة  خىىىى 
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 )المُتقارب(                  :                                    121الشّاعر وقال

ابتعدت وأضحت زيارتها صعبة. واستبدلت بقربها الشّوق والحنين، فانسكبت دُموعه المنهمرة  " قد لَيْلى الأعشى هُنا أنّ " يقول    
"  لَيْلى على أنّ " دليلًا قصيدة في ال نا نَستطيع أنْ نقول إنّ إنو  .122كماء الدّلاء المنسكب والمتوالية كحبّات العقد الّذي انفرط سلكه

الّتي ترك الأعشى شربها عندما كبر في السّنّ،  وهي هُنا ترمز إلى الخمرالمذكورة في المقطع أعلاه ليست امرأة إنّما لها دلالة رمزيّة 
 حين قال:القصيدة من  السّابعفي البيت  ورد قدف ذلكوعلا الشّيب رأسه. أمّا الدّليل على 

فلنتخيّل أنّ الحبيب  ؟"الّذي تعلمين فكيف تَكون امْرأة يبكي على أطلالها، وتَفيض دموعه، ويهجر الغانيات، ثمّ يقول لها "إنّ أخاكِ    
ذه المحبوبة هي رمز للخمر مثَلًا، يقول لمحبوبته " أنا أخوك" فهل هذا يجوز، فأنا أجزم هُنا أنّ هذا غير مَنْطقيّ، إلا إذا كانت ه

، إذن 123ه بذلك حين قالوا: "الرّمح أخوك وربّما خانك"يفيمكن أنْ يقول لها أختِ من باب التعلّق بها، وقد ورد مثل عند العرب شب
منٌ في كثر ملازمتها. كانت العرب تقول على الأشياء الماديّة أنّها في علاقة أخوّة مع صاحبها، وأغلب الظّنّ أنّ السّبب وراء ذلك كا

 . وهذا ما قصده الأعشى حين قال "إنّ أخاك الّذي تعلمين" إذ كثرت ملازمته لها، أي الخمر
 
 

 :124وهُناك دليل آخر يكمن في ربط البيت الأوّل مع البيت الثّاني عشر من القصيدة والّذي يقول فيهما
 

عن أيّام الصّبا، يقول إنّه كان يذهب مبكِّرًا لشرب الخمر الّتي لونها كلون  الشّاعر " مبكرًا، وخلال حديث لَيْلى فقد رحلت "    
في أوّل النّهار، وإنّه من الطّبيعيّ أنْ يكون  لَيْلىالأحجار الكريمة. وأنا أرى أنّ ذلك ليس مُصادفة، إذ ربط بين شُرب الخمر ورحيل 

ولا يكون في الصّباح الباكر، إلا أنّه أراد أن يوحّد بين التوقيت  ار أو مساءً الرّحيل مُبكّرًا لكن شُرب الخمر عادة ما يكون خلال النّه
" والخمر واحد، وأنّ " لَيْلى" ما هي إلا رمزٌ للخمر. فهو كان يُبادر  الّذي كان يَشرب فيه الخمر وتوقيت الرّحيل، مِمّا يؤكّد أنّ " لَيْلى

 الشّاعر ه بالصّباح الباكر، أي في توقيت الشّرب ذاته. نُضيف إلى ما سبق أنّ الباكر للشرب، وجاء يوم رحلت في إليها في الصّباح
" مُبكّرًا وذلك طبعًا قبل الرّحيل حين قال "أأزمعتَ لَيْلى صرّح في الشّطر الأوّل من مطلع القصيدة أنّه هو من صَمّم على لقاء أهل "

ابْتكارا" فلماذا هذا التّصميم على هذا التوقيت؟ إذ جاء لقاء الأهل ثمّ الرحيل وفي الماضي احتساء الخمر في التوقيت  لَيْلى مِن آل

                                                           
. الابتكار الرّحلة في الصّباح المبكّر، وكانت العرب تفضله ليتسع الوقت أمام المُسافر قبل اشتداد 45الأعشى، الدّيوان، ص  -121

الحَرارة، شطّت بعدت. بانت بعدت. النّوى البعد والفراق. الغربة مفارقة الوطن. وجمعها غربات. ادّكار افتعال من ذكر أبدلت التّاء 
 . وكيف الدّمع انْهمر.وب جَمع غرب وهو الدّلو العَظيمةالغر  الدّال في الذّال.لًا ثمّ أدغمت دا

 .44، صم.نحسين، محمّد يُنظر: محمّد  - 122
 ابن منظور، اللّسان، مادة أخا. - 123
 ذات نواف: خَمر تنفي القذى من صفاتها. الفصوص جَمع فَصّ وهو حدقة العين. ادّمج الشيء دَخل فيه. - 124

ئىىىىىىىىارا، تىىىىىىىى  لىىىىىىىىى ا ىىىىىىىى  يىىىىىىىى   أأ مىىىىىىىىعىىىىىىىى   مىىىىىىىى   آل لىىىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو ،  بىىىىىىات الىىىىىىنىىىىىىّ ر   وبىىىىىىانىىىىىى    ىىىىىى  ىىىىىىا غىىىىىى 
رو  َىىىىىىىيىىىىىىى  الىىىىىىى ىىىىىىى  مىىىىىىىوعىىىىىىىي تىىىىىىى   فىىىىىىىفىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىى  د 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه   ل   م   ن ظم  لم السىىىىىىىىىّ  ك ما أسىىىىىىىىى 

  

زارا  و ا أ   تىىىىىىىى  طىىىىىىىىّ  عىىىىىىىىلىىىىىىىىى ذ   ىىىىىىىى   وشىىىىىىىىىىىىىىىىى 
ا  ىىى ىىىىىا وإدّكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىارا  اىىىىىا و   وبىىىىىدّلىىىىى  شىىىىىىىىىىى 
حىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدارا  ا انىىىىىىىى  ا وإمىىىىىىىىّ ا وتىىىىىىىىيىىىىىىىىفىىىىىىىىا  ب   مىىىىىىىىّ
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىارا حىىىىىىىدرات  ّىىىىىىىىىىىىىىىى  نىىىىىىى    نلىىىىىىىد مىىىىىىى 

  

عىىىىىىىىىىىى  لىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىى  وإّ  أخىىىىىىىىىىىىاُ الىىىىىىىىىىىىّ   تىىىىىىىىىىىى 
  

فىىىىىىىىىارا   لىىىىىىىىىيىىىىىىىىىالىىىىىىىىىيىىىىىىىىىنىىىىىىىىىا  ذ نىىىىىىىىىحىىىىىىىىىلّ الىىىىىىىىى ىىىىىىىىى 
  

ئىىىىىىىىارا، تىىىىىىىى  لىىىىىىىىى ا ىىىىىىىى  يىىىىىىىى   أأ مىىىىىىىىعىىىىىىىى   مىىىىىىىى   آل لىىىىىىىى 
لىىىىىىو   واع  تىىىىىى    الىىىىىىف صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىووذات نىىىىىى 

  

زارا و ا أ   تىىىىىىىى  طىىىىىىىىّ  عىىىىىىىىلىىىىىىىىى ذ   ىىىىىىىى    وشىىىىىىىىىىىىىىىىى 
تىىىىىىىىئىىىىىىىىارا  ، ـىىىىىىىىاكىىىىىىىىرتىىىىىىىى ىىىىىىىىا فىىىىىىىىادمىىىىىىىى ىىىىىىىى   ا ىىىىىىىى   إ 
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 لَيْلى " رمز لندمائه في مجلس الشّرب الّذين عادة ما يلتقي بهم في الصّباح الباكر، و" لَيْلىنفسه، لعلّ الإجابة على ذلك هو أنّ "آل 
على شُربها كما في الماضي، فرحلت عنه إلى مكان لا يستطيع أنْ يَزورها فيه. وقد  اللخمر الّتي لم يعد قادرً  رمزٌ  -كما قُلنا -" هي 

" هي نشوة الخمر وبدء سُكرها، وهي في هذه القصيدة رمز  لَيْلى "ـللدّلالة الرّمزيّة، ف ا" مُطابقً  لَيْلى جاء المعنى الأصلي لاسم "
 في اختيار الاسم ليناسب المرموز إليه. فّقَ قد وُ  الشّاعر للخمر، فيكون 

 
 )الطّويل(     :                                      125وقال الأعشى أيْضًا

ذب الأصفر كالحنّاء، السّراب، وليس فيها إلا الماء غير العَ  تخَلّلها" أعداء وبلاد وصحاري ي لَيْلى وبين "إنّ بينه  الأعشى يقول    
. وإنّ سالك الصّحراء يحتاج إلى أنْ يتودّد للقبائل الّتي يمرّ بها حَتى يُجيزوا له المرور، فيكون مروره كما ستسيغ شربهيَ  الّذي لا

الباب.وقد سار الأعشى إلى محبوبته لليالٍ طوال، قاطِعًا الصّحارى المُترامية الأطراف الّتي يَخفق فوقها يُدخل النّجار المسمار في 
 .126" أنْ تَسْتجيب له وأنْ تُعينهلَيْلى السّراب، وبعد كل هذه المُعاناة واجب على "

موضوع الأبيات كان هجاء شراحيل بن طود، والالسّابق لهذه  موضوع، الموضوعينوقد توسّط المَقطع السّابق في القصيدة بين      
التّالي. مع العلم أنّ  موضوعالأوّل قبل دخوله ال موضوعبيعة. كأنّه يرتاح من الم بن رَ ثَ ق بن خَنْ لِّ حَ التّالي لهذه الأبيات هو مدح المُ 

 في الأبيات السّابقة، إذ لم يستهلّ القصيدة بذكرها ولا بتعداد مواضع الجمال فيها. جئًاقد جاء مُفا ذكر "ليلى" في هذه القصيدة
ا لعلنا نتساءل ما سرّ هذه المُفاجأة؟ لعلّ السّر يُكشف إذا عرفنا أنّه لم يذكر الخَمر في هذه القصيدة أيْضًا، تاركًا ذلك ليكون رمزً    

" يُشكّل دليلًا على ما أذهب إليه، إضافة  لَيْلى القصيدة السّابِقة، وإنّ الأصل اللغوي لاسم "" كما فعل في  لَيْلى تحت اسم " امَخفيًّ 
 إلى أنّ ذكر الخمر كتمهيد للمدح والّذي يُشكّل سمة أسلوبيّة عند الأعشى يَدعم ما أذهب إليه على حدّ سواء. 

يُصوّر الأعشى عطشًا يبحث عن الماء في الصّحارى فلا يجد إلا  إنّ هُناك دليلًا آخر في البيت الثّاني من الأبيات السّابقة،    
" أنْ تَستجيب لصوته في البيت الرّابع منها، وكيف تَسْتجيب  لَيْلى الماء الّذي لا يُشرب، فيَبْصقه كلّ من شربه، وهكذا هو يَدعو "

" امرأة فكيف سترويه وهو يقول في البيت الثّالث  لَيْلى له، بأن ترويه عِندما يشربها، فهو يرد أنْ يرتوي من هذه الخَمر، فلو كانت "
" في هذه القصيدة أيضًا  لَيْلى من الأبيات السّابقة أنّ بينه وبينها صحارى واسعة، وبيد مُترامية الأطراف؟ إنّ هذا وما سبق يؤكّد أنّ "

 هي رمز للخمر.
  

                                                           
. السّهب: الصّحراء. مستوضح: استوضح الشّيء واستشرفْته واستكفَفْتُه وذلك إذا وضعت يدك 223لدّيوان، ص الأعشى، ا -125

أصفر يقصد مورد ماء أصفر. طام مطموس.  على عينيك في الشّمس تنظر هل تراه، توقّي بكفّك عينَكَ في الشّمس. الآل: السراب.
 التنوفة: القفر. الخَيْفق: الصّحراء الواسعة يَخْفق فيها السّراب أي يَضطرب.  من الماء. الجماء جمع جمّة. وجَمّ )بالفتح( وهو ما اجتمع

 السّكّيّ: المسمار. فيْتق: النّجار.
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لىىىىىىىىدة، بىىىىىىىى  دوّ  و  لىىىىىىىىى مىىىىىىىى    عىىىىىىىى  يىىىىىىىى  و   لىىىىىىىى   وتىىىىىىىىم د 
ه ، مىىىىىىىامىىىىىىى  اء  طىىىىىىىام   ىىىىىىى  نىىىىىىىّ  وأّىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىر  تىىىىىىىالىىىىىىىحىىىىىىى 
ه   دونىىىىىىىىىىى  ا أسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   لىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىى   و     ّ  امىىىىىىىىىىىرءا

تىىىىى ىىىىىيىىىىى ىىىىىي  قىىىىىواىىىىىة  أ   ت سىىىىىىىىىىىىىى  حىىىىى  ه  لىىىىىمىىىىى  تىىىىى    لصىىىىىىىىىىىىىىو 
دّ مىىىىىىى    ىىىىىىىار  يىىىىىىى  ىىىىىىىيىىىىىىىز  سىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىيىىىىىىىلىىىىىىى ىىىىىىىا   ولً ىىىىىىى 

  

ب  ـىىىىىىه م سىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىو ىىىىىىىىىىىىىى   انل يىىىىىى  ىىىىىىرق  سىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىى    و 
ب صىىىىىىىىىىىىىىى     ب  الىىىىىىىمىىىىىىىاء  يىىىىىىى    ذا ذااىىىىىىىه  م سىىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىىعىىىىىىى  
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى    فىى  يىى  داء خىى  يىىىىى  نىىوفىىىىىات  وبىى  يىىىىىاع  تىى   لىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوفىىّ    عىىلىىمىىي أّ  الىىمىىعىىىىىا   مىى   وأ   تىى 
تىىىىى    يىىىىىى  ون   السىىىىىىىىىىىىىىّ ىىىىىىيّ فىىىىىىي الىىىىىىبىىىىىىاب فىىىىىى  مىىىىىىا  ىىىىىى   كىىىىىى 
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ثاء"  ل : الدّلًلة الرّمزيّةتّاس المبحث ال  :ه" في شعر  م ي 
: المعنى الل وّ  ل "  " في المعا م: م ي ثاء أوّلًا

، أمّا عَن معنى لفظة ميثاء فهي عند الهرويّ الأرض 127" إلى الجَذر ماث الّذي يَعني إذابة الملح في الماء مَيْثاء يرجع اسم "   
  .رَمل" ؛ الَأرض اللّيّنة مِن غيراللّينة من غير رَمل، إذ قال: وَقَالَ أَبُو عُبيد: "المَيثاء

بادي والزّبيديّ، فقال ابن مَنظور: "المَيْثاءُ: الَأرضُ اللينةُ مِنْ غَيْرِ رَمْلٍ وَكَذَلِكَ آوقد اتّفق على ما سبق ابن منظور والفيروز     
هلة، وَالْجَمْعُ مِيثٌ، مِثْلُ هَيْفاءَ وهِيفٍ.  حَاحِ: المَيْثاء الَأرض السَّ مِثَة؛ وَفِي الصِّ وتَمَيَّثَت الَأرضُ إِذا مُطِرَت فَلَانَتْ وبرَدَت. والمَيْثاءُ: الدَّ

هلة وَالرَّابِيَةُ الطَّيِّبة. والمَيْثاء: التَّلْعة الَّتِي تَعْظُم حَتَّى تَكُونَ مثلَ نِصْفِ الْوَادِي أَ  مَلَةُ السَّ  .128و ثُلُثيه"الرَّ
هْلَ آوقال الفيروز       . 129ةُ، ج: مِيثٌ، كَهِيفٍ، وع بالشام. وذُو المِيثِ، بالكسر: ع بعقيقِ المدينةِ بادي: والمَيْثاءُ: الأرضُ السَّ
ينَ      يْءَ مَيْثاً: مَرَسَه، وماثَ المِلْحَ فِي الماءِ: أَذابَهُ، وَكَذَلِكَ الطِّ ، وَقد انْمَاثَ. عَن ابْن وقال الزّبيديّ: "المَيْثُ: المَوْث مَاثَ الشَّ

كِّيتِ   . 131والمَيْثَاءُ: ع، بالشّامِ  .130السِّ
، ما بين الأرض السّهلة، والأرض الليّنة من غير رمل، والأرض الطّيّبة العَذبة، وأنا لا ة" بسيط مَيْثاء كانت الفروق حول اسم "    

ار، وذلك يكون الأصل اللغويّ أرى اختلافًا حول هذه المعاني، إذ الأرض السّهلة غالبًا ما تَكون ليّنة وطيّبة، إذ تَصلح للزّراعة والإثم
 ". مَيْثاء لاسم "

 :هلرّمزيّة ل "ميثاء" في شعر ثانياا: الدّراسة ا
المرّتين كان الاسم رمزًا لنفس الشّاعر، وقد كانت القصيدة الأولى مكوّنة  في كلتا" مرتين في شعره، و مَيْثاء  اسم " الشّاعر وَظّف    

" ثمّ ينتقل إلى وصف الخمر ومجلسها. أمّا القصيدة الثّانية فقالها محاولًا مَيْثاء  من خمسة وعشرين بيتًا، يستهلّها بالحديث عن "
، ثمّ ينتقل إلى مَيْثاء من ثمانية وعشرين بيتًا. يبدأها بالحديث عن الإصلاح بين أبناء عمومته بَني مَرثَد وبَني جَحْدر، وهي مكوّنة

 محاولة الإصلاح بين أبناء العمومة متأرجِحًا بين الشّدّة والرّفق حتّى نهاية القصيدة.
 )المُتقارب(            :                                 132قال الأعشى

                                                           
 الهرويّ، تهذيب اللغة، مادّة ميث. - 127
 ابن منظور، العرب، مادّة ميث. - 128
 الفيروز آبادي، القاموس المحيط، مادّة ميث. - 129
 الزّبيديّ، تاج العروس، مادّة ميث. - 130
 الزّبيديّ، م.ن، مادّة ميث. - 131
. عفا: ذهب وانمحى. الرّسم: أثار الدّار. تبين فعل مُضارع. أي تتبين أنْت. تميز وتعرف. أسطار 317الأعشى، الدّيوان، ص  -132

وأجشمه الأمر: كلّفه  أبكار جَمع بكر وهو أوّل كل شيء.جَمع سَطر. أذكار جمع ذُكر. وهو التّذكر. رخصة: بضة طريّة ناعمة. 
الدّهشة وحيرة عند هجومها فطغى بها. نبش الشّيء المستور: أظهره، الخُلّة: الخَليلة والزّوجة. العثّار  إيّاه. أبطرته النّعمة: أخذته

 والعاثور: الشّرّ والمكروه والمتالف.  شعب الشّقّ: جبره. سِمسار: الرّسول بين المحبّين.

م   ثىىىىىاء  يىىىىى  لىىىىىمىىىىى   سىىىىىىىىىىىىىى  فىىىىىا ر    ىىىىىا،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدار  عىىىىى 
ريىىى      ىىىىىا،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالىىىفىىى اد  لىىىعىىىرفىىىىىان   و 
مىى   ديىىىىىار   لىىىىىّ    ثىىىىىاء  يىى  لى    ىىىىىا،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ى 
صىىىىىىىىىىىىىىىىىة   رأت   يىىىىىىىىىاب، أنىىىىىىىىىّ ىىىىىىىىىا رخ   فىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىثىىىىىىىىىّ

د   ىىىىىا مىىىىىا رأت  فىىىىىأعىىى ىىى ىىى   نىىىىى   ا،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعىىى 
لّ      ىىىىىا لىىىم تىىىئىىى  شىىىىىىىىىىىىتىىى  تىىىنىىىىىا ـ   ،ةا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىخىىى 

   فىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىفىىىىىىىىى  ا أورثىىىىىىىىى   د  لىىىىىىىىىبىىىىىىىىىانىىىىىىىىى  ، واىىىىىىىىى  
 يستطي ك صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد   الىىىىىىىىىىىىزّ ىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىة ، مىىىىىىىىىىىىا 

ا ومىىىىىا  ىىىىىيىىىىىنىىىىىن عشىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىا   مىىىىىامىىىىىا  ا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىى 

مىىىىىىا  ّ  تىىىىىى  ىىىىىىيىىىىىىّ   أسىىىىىىىىىىى    ىىىىىىاطىىىىىىار  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىى 
فىىىىىىىىىا  أذتىىىىىىىىىار   و ىىىىىىىىىا ىىىىىىىىى       ىىىىىىىىا عىىىىىىىىىلىىىىىىىىىى الىىىىىىىىىنىىىىىىىىىّ

ئ ن  دت م  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىف قىىىد ـىىىاعىىى    ىىىا درا   م  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
ّ  أـىىىىىىىىى ىىىىىىىىىار   عىىىىىىىىىد  فىىىىىىىىىي السىىىىىىىىىىىىىىىىىّ   ىىىىىىىىىا ولىىىىىىىىىم تىىىىىىىىى 

  ىىىىىىىىا ار  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىا ذاُ  ـىىىىىىىىطمىىىىىىىى  وأ شىىىىىىىىىىىىىىىىى  
عىىىىىىلىىىىىىم   ا    ولىىىىىىم يىىىىىى    ىىىىىىا رار  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأسىىىىىىىىىى الىىىىىىنىىىىىىّ

ا    ا يىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىى  دعىىىىىىىىىىا ار  د  ّىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ثىىىىىىىىىىّ   ىىىىىىىىىىا عىىىىىىىىىى 
بىىىىىىىىىار  تىىىىىىىىى   ب  شىىىىىىىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىى  مىىىىىىىىى   تىىىىىىىىىا  ي         ىىىىىىىىا ىىىىىىىىى 

حىىىىىىىىدّأ  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىسىىىىىىىىىىىىر     ىىىىىىىىا خىىىىىىىىبىىىىىىىىار  أول  يىىىىىىىى 
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ثاء" بالكتاب وقد امحّت سُطوره عندما امحّت أثار الدّيار. وحين عرفها هاجت النّفس من الذّكريات، هذه يْ شبّه الأعشى دار "مَ     
" ترى أنّها ناعمة الجسم،  مَيْثاء ثمّ يقول إنّ " " تحلّ فيها لكنّها الآن ابتعدت عن هذه الدّار وحلّت في دار بعيدة، مَيْثاء الدّيار كانت "

وهي تكتم أمرها فلا يعلم النّاس أخبارها، وعندما ابتعدت  البطر والغرور، وأنّها في سنّ الشباب، فأعجبت بنفسها وقادها ذلك إلى
يخالطه الهموم كالزّجاجة الّتي لا يستطيع الصّانع الماهر إصلاحها، ثمّ يقول إنْ مضى زمن ولم يسمع عنها أورثت الفؤاد جُرحًا 

 .133شيئًا. فأصبح لا يستطيع الكلام معها إلا بوجود رَسول
ورة تبدأ في الوضوح مع البيت "، لكن الصمَيْثاءالمتأمّل الأبيات السّابقة يجد أنّ الأبيات الثّلاثة الأولى هي مُقدّمة تقليديّة لدار "   

هُناك بيتان فيهما كلمات  ترتيب الديوان إذ مَجزوءة من البيت الرابع والبيت السّادس )أو الثّامن بحسب االرّابع فإذا جَمّعنا صورً 
، فلنبدأ بالبيت الرابع والبيت العاشر) أو البيت الثّاني عشر بحسب ترتيب الدّيوان(، يَنفتح أمامنا باب اللغز، وتَتّضح الصورة ناقصة(

 حين قال: 

 " ليست صغيرة وهي ليست في أوّل العمر، ثمّ ننتقل إلى البيت السّادس حين قال:مَيْثاء  لنأخُذ صورة أنّ "

"، فوجد أنّها ليست صديقة أو ليست زوجة، وأنّ النّاس لا يعرفون أسرارها. ثم نجده قد قال في مَيْثاء  قد جسّ " الشّاعر أنّ نجد 
 البيت العاشر:

" ليست في أوّل العمر، وهي ليست زوجة ولا مَيْثاء  إذن "إذ قد أصبح الأعشى لا يستطيع الكلام دون يتكلّم مع رَسول المحبّين،    
" مَيْثاء  أصبح لا يستطيع الكلام عندما ابتعدت عنه، فمن عسى أنْ تَكون " اصديقة، والأهم أنّ الناس لا يعلمون أسرارها، وأخيرً 

لم تعد في السّنّ  .أنّ "مَيْثاء" يوضّح قصدهدائم القول في أشعاره أنّ الشّباب فارقه، وهذا الشّاعر ، إذ إنّ الشّاعر هذه؟ هي نفس
ليست امْرأة فهي ليست "خُلّة" أي ليست زوجة أو صديقة. وقد جاء استعماله لكلمة "تنابشتها"  كما أنّ "مَيْثاء"كما أنّه صرّح أبكارها. 

 ش سوى النّفس؟! وممّا يدعم ذلك قوليؤكّد أنّ الحديث ليست عن امرأة فقد قصد من هذه الكلمة أنّه سبرها أو جسّها، ما الّذي ينب
أنّ النّاس لا يعلمون أسرارها، وهذا حقيقيّ فلا أحد يستطيع معرفة أسرار نفس إنسان سوى الإنسان نفسه. وأخيرًا كان الدّليل  الشّاعر

كون الإنسان في حالة صراع الأخير وهو أنّه فقد القدرة على الكلام عندما بانت حين قال "لا أستطيع الكلام"، وهذه حقيقة، فعندما ي
" يكون الإنسان غير قادر على الكلام لا قوّة له لفعل ذلك أو لا رغبة لديه، مَيْثاء  مع نفسه أو في حالة اكتئاب ممّا يُمثّل اغتراب "

 لم يستطع الكلام. الشّاعر مّما يَشرح لماذا
معنى غير واضح بالنسبة له، إذ قال"  و)بحسب ترتيب الدّيوان( هو ذحسين أنّ البيت السّادس أو الثّامن محمّد وقد صرّح محمّد    

، وأنا أرى أنّ معه 134( مترابطة متّصلة، ولم يبقَ منها كاملًا إلا البيت الأخير. ومعناه غير واضح لي على التّحقيق"8-6الأبيات )
 " هي رمز لنفس الشّاعر.مَيْثاء  مفقودة وهي أنّ " حقّ إذا لم نفهم الأبيات على النّحو السّابق، إذ إن في الأبيات السابقة حلقة

وهو وصف الخمر موضوع " قد تقدم قصيدة قصيرة أحاديّة المَيْثاء  وآخر ما يمكن أنْ يُقال هُنا أمران، الأوّل أنّ الحديث عن "    
الإنسان همومه وذكرياته، لا بل  يومجلسها، وأنا أرى أنّ المقدمة جاءت مناسبة لما تحدثه الخمر من تأثير في النفس فهي تنس

                                                           
 .316حسين: الديوان، ص محمّد يُنْظر: محمّد  -133
 .317الدّيوان، ص حسين، محمّد محمّد  - 134

 ، الىىىىىىىئىىىىىىى  م   وأّىىىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىىىحىىىىىىى   لً أسىىىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىىطىىىىىىىيىىىىىىى   
  

مسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىار      را ىىىىىىىىىى  أسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو  أ      ىىىىىىىىىىا سىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
 

يىىىىىىىىىاب،  صىىىىىىىىىىىىىىىىىة فىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىثىىىىىىىىىّ  رأت أنىىىىىىىىىّ ىىىىىىىىىا رخ 
  

ّ  أـىىىىىىىىى ىىىىىىىىىار ىىىىىىىىىا  عىىىىىىىىىد  فىىىىىىىىىي السىىىىىىىىىىىىىىىىىّ  ولىىىىىىىىىم تىىىىىىىىى 
 

ة،  لىىىىىىىىّ  تىىىىىىىىنىىىىىىىىاـشىىىىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىىى ىىىىىىىىا لىىىىىىىىم تىىىىىىىىئىىىىىىىى  خىىىىىىىى 
  

ا  أسىىىىىىىىىىىىىىىىىىرار ىىىىىىىىىىا  عىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىم الىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىّ  ولىىىىىىىىىىم يىىىىىىىىىى 
  

 وأّىىىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىىىحىىىىىىى   لً أسىىىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىىطىىىىىىىيىىىىىىى  الىىىىىىىئىىىىىىى  م، 
  

مسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىار ىىىىىىىىىىاأسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو  أ      را ىىىىىىىىىى  سىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
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" جاء أيْضًا مناسبًا للدلالة الرّمزيّة للاسم، إذ إنّ النفس هي كالأرض مَيْثاء  " ل وآلامه أيْضًا. والأمر الآخر، هو أنّ المعنى الأصلي
 اللينة الواسعة الّتي لا حصر لها فيما تحتويه من أفكار ومشاعر وقوّة.

 )الطّويل(     :                                                 135وقال أيْضًا  

" دار عفت أثارها بسبب ريح الصّبا بما تحمله من مطر، وقد أخذ الأعشى بالبكاء حين رأى الرّماد  مَيْثاء " لإنّ  الشّاعر يقول
 قريبة من دار الأعشى، وقد  مَيْثاء"" والآثار، فلا يجيب الطّلل، وقد كانت دار

 .136بين الأعشى و"ميثاء" رسول، فحبّها في قلبه لا يُزيله شيء كان
ثاء"، فهو لم يَتغزّل بأسنانها ولا بريقها ولا بشعرها... يْ "لمَ  ل لم يَذكُر أي صفة حسيّة الشّاعر ظ أنّ لحَ إذا تأملنا جيّدًا المقطع السّابق نَ     

ذين اخْتلفا لال الشّاعر بني جحدر وبني مرشد أبناء عمومة أكثر أهميّة، وهو عِتاب ءعلى أنّ الأعشى كان مَشغولًا بشيإلخ، مِمّا يدلّ 
 فيما بينهما، فحاول الأعشى الإصلاح بين الحيين. وقد سبب له هذا الخِلاف حُزنًا كبيرًا نلاحظه جليًّا في القصيدة.

حسين أنّ الأبيات السّابقة ما هي إلا مقدّمة لعتاب أبناء عُمومته ومحاولة الإصلاح محمّد وقد شعر مُحقّق الديوان محمّد      
"ويَنتقل الأعشى مِن هذه المُقدّمة القَصيرة، الّتي تلائِم ما هو مُقبل عليه، من تَصوير الأسى على انْقطاع ما بَيْن :بينهما، إذ قال 

 137قطع".أبناء العُمومة مِن ودّ لم يكن يَنبغي أنْ ين
عبّر عن حزنه فيها إضافة  الشّاعر ذلك يعود إلى أنّ القصيدة؟ لعلّ  موضوعحسين أنّ المقدّمة تناسب محمّد فلماذا رأى محمّد    

 اإلى حبّه الّذي لا يزيله شيء. لذلك أرى أنّ "ميثاء" هُنا ليست امْرأة إنّما هي رمز لنفس الأعشى المليئة بالحب لأبناء عمومته. وم
 الثّالث والرّابع في المَقطع السّابق حين قال: انما أذهَب إليه، البيت يؤيّد

إنّه يبكي أولاد عمومته الّذين كانوا جيرانًا له، وهو يكنّ لهم  ،قبل هذين البيتين يبكي، وهو يوضّح سبب بكائه الشّاعر كان     
" كانت جارة "أهلك"، فأنا أرى أنّه كان مَيْثاء  " هي رمز لنفس الشّاعر، إذ قال إنّ "مَيْثاء  ما سبق دليل على أنّ " الحبّ. إذ في

عمومته الّذين كانوا جيرانًا. من الجلي هُنا أنّ نفسه متألّمة، حتّى إنّه شغل عنها في حلّ النّزاع بين أبناء يتكلّم عن نفسه وأهل 
 :138عمومته، فهو يقول
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لىىىىىىىولىىىىىىى  ىىىىىىىا،يىىىىىىى  لىىىىىىىمىىىىىىى   فىىىىىىىّ  طىىىىىىى  عىىىىىىى   ثىىىىىىىاء دار  اىىىىىىىد تىىىىىىى 
عىىىىىىفىىىىىىّ  مىىىىىىا اىىىىىىد تىىىىىى  ة ، يلىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىى   مىىىىىى   رمىىىىىىاد وعىىىىىىرّ

مىىىىىىىيىىىىىىىثىىىىىىىاء،  ذ تىىىىىىىانىىىىىىى   وأ ىىىىىىىلىىىىىىى     ىىىىىىىيىىىىىىىرة ،  لىىىىىىى 
بّ الىىىىىىدّخىىىىىىيىىىىىىل  لىىىىىى ىىىىىىا ىىىىىىةا  ب  الىىىىىىحىىىىىى  سىىىىىىىىىىىىىىى  ح   وإذ تىىىىىى 

  

م سىىىىىىىىىىىيىىلىى ىىىىىا  بىىىىىا، فىى  تىى ىىىىىا ن ضىىىىىىىىىىىيضىىىىىىىىىىىىىىات  الصىىىىىىىىىىىّ فىى   عىى 
، و ىىىىىىل  ئىىىىىىيىىىىىى   حىىىىىىيىىىىىىلىىىىىى ىىىىىىاـىىىىىى    يىىىىىىبىىىىىى ىىىىىىي  لىىىىىىيىىىىىى  مىىىىىى 

ضىىىىىىىىىىىىىىىىي  لىىىىىىىيىىىىىىى  رسىىىىىىىىىىىىىىىىولىىىىىىى ىىىىىىىا  ف   ر ىىىىىىىاء، وإذ يىىىىىىى 
زيىىىىىلىىىىى ىىىىىا مىىىىىىنىىىىىىى ـشىىىىىىىىىىىىىىيء  يىىىىىى     مىىىىىى    الىىىىىىدّ ىىىىىىر  لً تىىىىىى 

  

بّ الدّخيل  ي  ل م   ب  الح  سىىىىىىىىى  ثاء،  ذ تان   وأ ل     يرة ،  وإذ ت ح 
 لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىةا 

  

ضىىىىىىىىىىىىىىىىي  لىىىىىىىيىىىىىىى  رسىىىىىىىىىىىىىىىىولىىىىىىى ىىىىىىىا   ف   ر ىىىىىىىاء، وإذ يىىىىىىى 
زيىىىىىىلىىىىى ىىىىىا مىىىىىىنىىىىىىى ـشىىىىىىىىىىىىىىيء  يىىىىىى   مىىىىىى    الىىىىىىدّ ىىىىىىر  لً تىىىىىى 

 

ي عىىىىىىىدانىىىىىىىي عىىىىىىىنىىىىىىى   لىىىىىىىو تىىىىىىىعىىىىىىىلىىىىىىىمىىىىىىيىىىىىىنىىىىىىه   وإنىىىىىىىّ
 م صىىىىىىىىار    خوا  وف  ر ا  يلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة  

  

لىىىىىىىيىىىىىىىلىىىىىىى ىىىىىىىا وا   ىىىىىىى  نىىىىىىىزل سىىىىىىىىىىىىىىى  وا  ، لىىىىىىىم يىىىىىىى    مىىىىىىى 
نّا  لينا تأنّا لي ا  م    ا  يلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى اع 
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" في هذه القصيدة أيْضًا ترمز إلى نفس الشّاعر كما هي في القصيدة السّابقة، وأنّه يُخاطب نفسه مَيْثاء  بات من الواضح أنّ "    
صل اللغوي . وإنّ الأا سبّب أيْضًا أنّ ذلك شغله عنهاإذ يقول لها إنّ الحب لأبناء عمومته هو ما سبب حُزنه على ما جرى بينهما، م

 دليل على الدلالة الرّمزيّة فالنفس كالأرض اللينة مصدر كلّ العواطف والأفكار والقوّة كما ذكرت سابِقًا.  -أيْضًا -هو
 

 :ة " في شعرهر  ي  "   ر   ل المبحث العاشر: الدّلًلة الرّمزيّة
: المعنى الل وّ  ل  ة" في المعا م:ر  ي  ر  "    ىأوّلًا

ة" ما هو إلا تَصغير هِرّة، الّتي تَعني السّنّور، فقد قال الهرويّ: رَ يْ واسم "هُرَ  ،139إلى الجذر هَرَر، والّذي يعني كَره "هُرَيْرَةيرجع اسم "   
: الذَّكَرُ. قَالَ: وَيجمع الهِرُّ هِرَرَةً، وَتجمع الهِرة هِرَاراً"   .140"هَرّ: قَالَ اللَّيْث: الهِرَّةُ: السنَّوْرَةُ، والهِرُّ

؛ لأنّه كان يَضع هِرّة في هُرَيْرَةُ بأبي  عبد الرحمن بن صخر مّيأنّ النّبيّ محمّد قد س بادي إلى كُلّ ذلكآوقد أضاف الفيروز     
هِ هِرَّةً، فقال:  آه وعبدُ الرحمنِ بنُ صَخْر، ر ":" هو هرّة، إذ قالهُرَيْرَةُ كُمّه، ممّا يؤكّد أنّ أصل اسم " ، صلى الله عليه وسلم، في كُمِّ النبيُّ

"هُرَيْرَةُ ، فاشْتَهَرَ به، واخْتُلِفَ في اسْمِه على نَيِّفٍ وثلاثين قَوْلًا....و هُرَيْرَةُ يا أبا   . 141: من أعْلامِهِنَّ
، أَي النِّساء. و" هي عرب آخر الدّهناء، إذ قال:  هُرَيْرَة يّ أنّ "دوقد أضاف الزّبي     هْناءِ هُرَيْرَة "وهُرَيْرَةُ من أعَلامِهِنَّ ، 142: ع، آخر الدَّ

هْناءِ هُوَ المُسَمَّى بهُرَيْرَة، وَلم يقيّد موضعا، وَمثله كَلَام الحفصيّ، فال اغانِيّ أَنَّ آخر الدَّ واب عدم ذكر ويُفهَم من كَلَام الصَّ صَّ
 .143المَوْضع"

، فلا يوجد خِلاف أو غُموض فيه، فجاء هذه الاسم واضحًا لا لُبس هُرَيْرَة اجم حول الأصل اللغويّ لاسموبهذا فقد اتّفقت المع     
  في أصله.

 
 :ة" في شعرهر  ي  ر  ثانياا: الدّراسة الرّمزيّة ل "   

، كانت في وقت القتال قبيلة الشّاعر" ثلاث مَرّات، وكان الاسم في هذه المرّات الثّلاثة يرْمز إلى  هُرَيْرَة اسْتَخدم الأعشى اسم "    
ة وثلاثين بيتًا، كانت في ثمانية وعشرون بيتاً في هجاء الشّيباني تَكوّنت من أربع اء يزيد بن مُسهِر الشّيباني،القصيدة الأوّلى في هج

 ستّة أبيات غزليّة اسْتهلّ بها قصيدته. و 
جاءت القصيدة في خَمسة وعشرين  كر وقبيلتي الرّباب وبني أسد.ن قبيلة بأمّا القصيدة الثّانية فقد كانت في قصّة قتال حدث بي    

"، ثمّ انْتقل إلى الحديث عن وصايا أبيه، ثمّ يتحدّث عن الواقعة بين قبيلة بكر وقبيلتي الرّباب  هُرَيْرَة بيتًا. استَهلّها في الحديث عن "
 وبني أسد، وأخيرًا يخلص إلى الفخر بقومه في يوم "ذي قار".

في هجاء يزيد بن مُسْهِر الشّيباني، وقد تَكوّنت من ستّة وستّين بيتًا،  ، قيلتأمّا القصيدة الثّالثة فهي معلّقة الأعشى الشّهيرة    
ا ويهجوه مازجً  لة إلى الشّيباني"، ثمّ انْتقل للحديث عن البرق، ثمّ يتحدّث عن ذكريات شبابه، ثمّ يرسل رسا هُرَيْرَة اسْتهلّها بوصف "

 الهجاء بالفخر بقومه.
 (الطّويل)      :                                      144قال الأعشى

                                                           
 .260 /5ابن منظور، لسان العرب، مادّة هرر،  -139
 .236 /5الهرويّ، تهذيب اللغة، مادّة هرر،  -140
 .497الفيروز آبادي، القاموس المحيط، مادّة هرر، ص  - 141
 الدّهناء: اسم موضع. - 142
 .14/427الزّبيديّ، تاج العروس، مادّة هرر،  - 143
ثوى بالمكان أقام. اللبانة الحاجة. مبتلة جَميلة. رود ناعمة. اللبة موضع  واجم حَزين ساكت..  77دّيوان، ص الأعشى، ال - 144

 النّحر.

م ، ر ة ودّعىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىا،     لًم  لً ىىىىىىىىىىىى  يىىىىىىىىىىىى  ر    ىىىىىىىىىىىى 
ه ، تىىىىىىى  ويىىىىىىى  واء  ثىىىىىىى  ل  ثىىىىىىى  و   لىىىىىىىقىىىىىىىد تىىىىىىىا  فىىىىىىىي  ىىىىىىى 

لىىىىىىىى ىىىىىىىىيىىىىىىىى   وا ىىىىىىىىم   د  أم أنىىىىىىىى    لىىىىىىىى  داة غىىىىىىىى   غىىىىىىىى 
بىىىىىىىانىىىىىىىات، ويسىىىىىىىىىىىىىىىىأم سىىىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىم  ي لىىىىىىى  ضىىىىىىىىىىىىىىىىّ ق   تىىىىىىى 
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بىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىا، تّلىىىىىة  هيفىىىىىاء  رود  شىىىىىىىىىى   م  
زيىىىىىىىنىىىىىىىه  و   ّىىىىىىىىىىىىىىىىاع  يىىىىىىى  قىىىىىىىيـ الىىىىىىىلىىىىىىىّ ه  نىىىىىىى   وو ىىىىىىى 
ه  نىىىىىىىايىىىىىىىا، تىىىىىىىأنىىىىىىىّ رّ  الىىىىىىىثىىىىىىىّ  وت ضىىىىىىىىىىىىىىىحىىىىىىى   عىىىىىىى  غىىىىىىى 

 

م   قىىىىىىىلىىىىىىىتىىىىىىىا ر  ىىىىىىىم  وأسىىىىىىىىىىىىىىىىود  فىىىىىىىا ىىىىىىى   لىىىىىىى ىىىىىىىا مىىىىىىى 
عىىىىىىاّىىىىىىىىىىىىىىىم   ات لىىىىىى ىىىىىىا ومىىىىىى  لىىىىىىي لىىىىىىبىىىىىىّ  مىىىىىى    الىىىىىىحىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم   تىىىىىنىىىىىاعىىىىى  تىىىىىه مىىىىى   ذ ر  أاىىىىىحىىىىىوا  نىىىىى  ىىىىى 
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"، حتّى لو لام اللائم، وما بالك حزين ساكت أمام هذا البعد؟ ألم يكفك عام أقمته  هُرَيْرَة يخاطب الأعشى نفسه ويقول لها وَدّع "     
عيناها كالغَزال، وشعرها  ثمّ يقول إنّها جميلة ناحلة الخَصر ناعمة، يسأم السّائم. إذمعها؟ فحول كامل يكفي لقضاء حاجاته معها، 

 .145يّانصميها. وتَظهر أسنانها كالأقحوان الرَّ أسود. ووجهها نقي اللون صافٍ. تتزيّن بالحليّ في رقبتها ومع
و شراعة في مجلس الرّياشيّ قال حدّثنا مشايخ بني قيس بقال صاحب الأغاني: "أخبرني محمّد بن عبّاس اليزيديّ قال: حدّثنا أ    

خبرني محمّد بن الحسن بن دُريد قال الّتي يُشبّبُ بها الأعشى أمة سوداء لحسّان بن عمرو بن مرثَد. وأ هُرَيْرَة بن ثعلبة قالوا: كانت
وخُليدة أختين قينتين كانتا لبشر بن عمرو بن مرثَد، وكانتا  هُرَيْرَةحدّثنا أبو حاتم عن أبي عبيدة عن فراس بن الخندِف قال: كانت 

 .146تغنيانه النّصب، وقدم بهما اليمامة لمّا هرب من النّعمان"
أنّي لا  ليست رمزًا بل أمة سوداء ومغنيّة، إلاّ  هُرَيْرَة إنّ ما سبق ينسف هذه الدّراسة نسفًا، إذ إنّ ذلك يثبت أنّ  :قد يقول القائل     

أخذ اسم هذه القينة وبعض صفاتها ووظّفها توظيفًا رمزيًّا في شعره، وبهذا لا يتقاطع ما قيل أعلاه مع  الشّاعر أرى ذلك، فأنا أرى أنّ 
في معلّقته أنّها بيضاء  هُرَيْرَة وصف الشّاعر مع غيرها من الدّراسات الرّمزيّة الطّابع، وممّا يدعم ما ذهبت إليه، أنّ هذه الدّراسة ولا 

 البشرة كما سنرى لاحقًا، حين قال:

" أمة سوداء حبشيّة ويقول في معلّقته إنّها بيضاء، لعلّ التّفسير الوحيد لذلك يكمن في أنّ  هُرَيْرَة "وغرّاء أي بيضاء، فكيف تَكون    
 وظّف فقط الاسم، إذ وضعه ليدلّ على مَدلول آخر غير تلك الأمة السّوداء.الشّاعر 

تمثّل في توقد قال نصرت عبد الرّحمن في معرض حديثه عن هرّة إنّ هرّة "تبدو في الشّعر الجاهلي رمزًا للحياة اللاهية الّتي      
القيان والشّراب والجنس،... وفي الشّعر الجاهلي ثلاثة شعراء قد فتنتهم هرّ سيّدة القيان والشّراب والجنس هم: الأعشى وامرؤ القيس 

 .147وطرفة بن العبد"
" كلما تكّلم عن الوداع هُرَيْرَة  نّ الأعشى كان يوظّف اسم "نصرت عبد الرّحمن إ هفي ما قال يتجدر الإشارة قبل أنْ أعطي رأي   

 إنّ الرّكبَ مُرتحِلٌ...". هُرَيْرَةإذ قامَت تودّعنا..."، "ودّعْ  هُرَيْرَة ودّعها، إنْ لامَ لائِمُ... "، "عَلى هُرَيْرَة فنسمعه يقول: "
خاصّة في وقت القتال، إذ  رمز لقبيلة الشّاعر هي الجميلة " هُرَيْرَة أنا أرجح أنْ تَكون "عودة إلى ما قال نصرت عبد الرّحمن، و    

حيث ، بالمقطع السّابقنبدأ  الأدلّة السّياقيّة ثلاثة ، وأستند في ذلك علىوظّف الأعشى اسم "هُريرة" في قصائد تكلّم فيها عن القتال
 يقول:  الشّاعر نجد

يبدو أنّ الشّاعر أقام في قبيلته حوْلًا كاملًا دون أنْ يسافر، إذ كان الأعشى كَثير الأسفار، فهو أوّل من امتهن المدح كما رأينا    
أنّه أقام في  إلى شاعرًا يطرق أبواب الملوك والرّؤساء للتّكسّب، وقد اتّجه أغلب الشّعراء هذا الاتّجاه بعده. وأنا أذهبسابقًا، إذ كان 

يعمل بأموره الخاصّة حَتّى سئم فقد كان  دون أنْ نعرف ما هذه الحاجات، حاجاته، يقبيلته سنة كاملة لا نعرف سوى أنّه كان يقض
 من هذا المكوث.

 " هي رمز لقبيلة الشّاعر في قوله: هُرَيْرَة على أنّ " آخر ليلهُناك دو 

                                                           
 76، ص الديوانحسين، محمّد يُنظر: محمّد  - 145
 .110 /9أبو الفرج الأصفهاني، الأغاني، - 146
 .159نصرت عبد الرّحمن، الصّورة الفنيّة في الشعر الجاهلي في ضوء النّقد الحديث، ص  - 147
 النّاجية: هي النّاقة السّريعة. رسمت النّاقة رسيما: أثّرت في الأرض. - 148

وار ىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىا  رعىىىىىىىاء  م صىىىىىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىول  عىىىىىىى  رّاء  فىىىىىىى   غىىىىىىى 
  

مشىىىىىىىىىىىي الىىوّ ىىي الىىو ىىىىىل  ويىىنىىى تىىمىىىىىا يىى  مشىىىىىىىىىىىي الىى ىى   تىى 
 

ه ،  تىىىىىىى  ويىىىىىىى  واء  ثىىىىىىى  ل  ثىىىىىىى  و   لىىىىىىىقىىىىىىىد تىىىىىىىا  فىىىىىىىي  ىىىىىىى 
  

بىىىىىىىانىىىىىىىات، ويسىىىىىىىىىىىىىىىىأم سىىىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىم ي لىىىىىىى  ضىىىىىىىىىىىىىىىىّ ق    تىىىىىىى 
 

   ىىىىىىي الىىىىىى ىىىىىىمـ لً تىىىىىىدنىىىىىىو، ولً يسىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىطىىىىىىيىىىىىىعىىىىىى  ىىىىىىا
  

م   ا ىىىىىيىىىىىات  الىىىىىرّواسىىىىىىىىىىىىىى    148مىىىىى    الىىىىىلىىىىىيىىىىىا   لًّ الىىىىىنىىىىىّ
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عادة الشّعراء أنْ يقفوا على الأطلال دون الذّهاب وراء المحبوبة،  إذ نستطيع أنْ نستنتج أنّ منإنّ معنى البيت لا يقال في امْرأة،     
لذا أنا أذهب إلى أنّ معنى البيت هو أنّ قبيلة الشّاعر  قد ذهب إليها، الشّاعر غير أنّ  إذ لا يُعرف المكان الّذي انْتقلت إليه المَحبوبة،

وق السّريعة الّتي سارت يومًا ئل الأخرى بحيث لا تَصل إليها سوى النّ هي همّ لكلّ أعدائها، فلا يتمكّن منها أحد، وهي بعيدة عن القبا
 إذ لا جيران حول القبيلة يُستأنس بهم. ،وليلة، مِمّا يُفسّر حالة السّأم الّتي اعْترت الشّاعر في البيت السّابق

فخر بقبيلة الشّاعر، فمن الطّبيعيّ أنْ يمهّد الشّاعر قبل الوهُناك دليل أخير يكمن في أنّ القصيدة كانت عبارة عن هجاء مُمتزج ب    
برمز لطيف، فيصوّر قبيلته فتاة هيفاء، عينيها كالغزال، وشعرها أسود فاحم وأسنانها كالأقحوان،  صيدةي القَ موضوعالدّخول في 

 :149تماشيًا مع سنّة الشّعر وعموده، ومن فخره بقبيلته قوله

قبل الدّخول في هجاء يزيد بن مسهر الشّيباني، إذ قال  اوقد جاء هذا الرّمز في مقدّمة القصيدة المعظّم للقبيلة الأعشى، مناسبً      
 : 150إنّ بني شيبان أي قبيلة المهجو تُظهر كدر العيش والظّلم لقوم الشّاعر. فها هو يقول

"، ليرمز به إلى قبيلته، وهو أنّ القبيلة هُرَيْرَة  من هُنا نَستطيع أن نتوصّل إلى السّبب الّذي استدعى الأعشى إلى اختيار اسم "    
، وهي تملك الخفّة اأنّ لها مخالب وأنيابً  اكانت تعيش تحت الظّلم من بني شيبان كالقِطّة الّتي تبدو ضعيفة، ولكن يتضّح لاحقً 

 في الهجوم كقبيلة الشّاعر الّتي لها قوّة لا يُجاريها أحد، ويتّضح ذلك عند قوله:والسّرعة 

ا دون سابق كما أنّنا يمكن أنْ نذهب إلى أنّ القِطّة لا تهجم على أحد دون سابق اعتداء، كقبيلة الشّاعر الّتي لا تَحارب أحدً    
 :151اعتداء، ولعلّ هذا الاعتداء الّذي وقع فيه المَهجو يكمن في الدّعوة إلى قتل شرفاء قبيلة الأعشى وساداتها، فهو يقول

 (البسيط)               :                              152وقال أيْضًا

ء، وكانت لك عندها حاجات تقنع منها بأقلّ القليل، لو أنْ صحبك قد وقفوا، لك معها حديث توصيها فيه أشيايقول الأعشى كان     
(، وإنّها قامت مودّعة إيّاه، وقد حالت الجبال بينه وبينها. ثمّ يقول كم يحبّها! ويتمنى هُرَيْرَةحين ناديتهم تسألهم الوقوف على ديار )

 .153أنّها أقامت وما رحلت، إذ إنّ البعد لا يبقي على الحبيب ول
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 . نِغصة: كدر العيش.77م.ن، ص الأعشى،  - 150
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ا لً يىىىىىى ىىىىىىيىىىىىىم سىىىىىىىىىىىىىىى   ىىىىىى ىىىىىىم   فىىىىىىتىىىىىىلىىىىىى   أنىىىىىىاسىىىىىىىىىىىىىىىا
فىىىىىىىنىىىىىىىا لىىىىىىى  تىىىىىىىد  الىىىىىىىبىىىىىىىأ  خىىىىىىى  عىىىىىىى  ا أنىىىىىىىا   يىىىىىىى    وإنىىىىىىىّ

  

مىىىىىىا ىىىىىىم   َىىىىىىيىىىىىى  الىىىىىى ىىىىىى  ا لىىىىىىلصىىىىىىىىىىىىىىىّ   ذا تىىىىىىا   ىىىىىىمىىىىىى 
م   مىىىىىىاء  الىىىىىىحىىىىىىوا ىىىىى  د  الىىىىىىمىىىىىىاء  الىىىىىىظىىىىىىن تىىىىىى  عىىىىىى  مىىىىىىا يىىىىىى   كىىىىىى 

 

م   نىىىىىى  ىىىىىى  بىىىىىىا  يىىىىىىظىىىىىى ىىىىىىر  مىىىىىى  يىىىىىى  نىىىىىىي شىىىىىىىىىىىىىىى   رأيىىىىىى    ىىىىىى 
  

ظىىىىىىىالىىىىىىىم  مىىىىىىى  ا نىىىىىىى   صىىىىىىىىىىىىىىىىة  و  دا مىىىىىىى  قىىىىىىىومىىىىىىىي عىىىىىىى   لىىىىىىى 
 

نىىىىىىنىىىىىىا  يىىىىىى  ر   ىىىىىى  ئسىىىىىىىىىىىىىىىّ ى تىىىىىى  تىىىىىى ىىىىىىوا  ىىىىىىتىىىىىىّ نىىىىىى   ولىىىىىى  تىىىىىى 
  

عىىىىىىىىىة  واىىىىىىىىىوا ىىىىىىىىىم   ر مىىىىىىىىىا   ـىىىىىىىىىأيىىىىىىىىىد  شىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىى 
 

راتىىىىىىىنىىىىىىىا  تىىىىىىىىل سىىىىىىىىىىىىىىىى  اراا ـىىىىىىىىقىىىىىىىى  يىىىىىىىىّ  أتىىىىىىىىأمىىىىىىىىر سىىىىىىىىىىىىىىىى 
  

 وتىىىىىىىزعىىىىىىىم ـىىىىىىىعىىىىىىىد الىىىىىىىقىىىىىىىتىىىىىىىل  أنىىىىىىىّ  سىىىىىىىىىىىىىىىىالىىىىىىىم 
 

، َىىىىىىى    نىىىىىىىا تىىىىىىى  ّىىىىىىىىىىىىىىىاة  و ىىىىىىىا ىىىىىىىات  لىىىىىىى   كىىىىىىىانىىىىىىى   و 
ر ة  ذ اىىىىىىىىامىىىىىىىى   تىىىىىىىىودّعىىىىىىىىنىىىىىىىىا، يىىىىىىىى  ر  لىىىىىىىىى  ىىىىىىىى   عىىىىىىىى 
فىىىىىى ، اىىىىىى  ةا لىىىىىىو أنىىىىىىّ ىىىىىىا و  لىىىىىىّ ب  ىىىىىى  ىىىىىىا خىىىىىى    أ ىىىىىى ىىىىىى 

  

فىىىىىىوا  اىىىىىى  حىىىىىىبىىىىىى   ذ نىىىىىىاديىىىىىىتىىىىىى ىىىىىىم و   لىىىىىىو أّ  ّىىىىىىىىىىىىىىى 
ع   ر  ونىىىىىىىى ىىىىىىىىا شىىىىىىىىىىىىىىىىى   اىىىىىىىىد أتىىىىىىىىى مىىىىىىىى    طىىىىىىىىار د 
ة الىىىىىىقىىىىىى   ع   زيىىىىىىل  الىىىىىىحىىىىىى  ىىىىىىيىىىىىىب  الىىىىىىنىىىىىىيىىىىىىّ  واىىىىىىد تىىىىىى 
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هُرَيْرَة  " في قصيدة يَفخر فيها بقومه كما في القصيدة السّابقة، كأنّه كلما فَخر بقومه استخدم اسم "هُرَيْرَة  استخدم الأعشى اسم "    
البيت  " هي رمز لقوم الشّاعر أو قبيلته، وإنّ هُناك أكثر من دليل على ما أذهب إليه، أوّل هذه الأدّلة صدرهُرَيْرَة  " لماذا؟ لأنّ "

الأوّل حين قال "كانت وَصاة وحاجات لَنا كَفَفَ" هُو لم يطنب في الحديث عن هذه الوصاة والحاجات بل وقف هُنا ثمّ تَكلّم عن 
 :154"، إلا أنّه عاد في البيت الرّابع إلى هذه الوصاة حين قالهُرَيْرَة  رحيل "

تلك هي الوصاة والحاجات الّتي تأخّر ذكرها إلى البيت الخامِس من القصيدة. الضّيف والجار وقتال الأعداء. وقد جاءت هذه     
ا" في لفظة "أبانا"، الوصايا موجّهة إلى جمع لأنّ الأعشى قد استعمل الضمير "كم" في "أوصيكم" الّتي تكرّرت ثلاث مرّات وضمير "ن

قاتلوا وأنا أرجّح أنّ هذه الوصايا موجّهة لقوم الشّاعر؛ لأنّه قال في الوصيّة الثّالثة "وقاتلوا القوم" فهو لن يَطلب إلى نفر قليل أنْ ي
"؟ ولماذا تقوم بالتوديع في رَة هُرَيْ  "ـالقوم بل سيطلب من رجال القبيلة وفرسانها أنْ يُقاتلوا قوم الأعداء.. لعلّنا نتساءل ما علاقة ذلك ب

" هي رمز لقبيلة الشّاعر الّتي وَدّعت فرسان القبيلة الّذين ذهبوا للمشاركة في معركة ذي قار. فقد هُرَيْرَة  القصيدة؟ ومن تودّع؟  إنّ "
 في ذلك: الشّاعر قال

 أيْضًا:وقال 

 فقد استخدم الأعشى ضمير "نا" الدّال على الجمع حين قال "شاركنا" و"التقينا" و"كشفنا" و"جَماجمنا"، وصرّح أنّهم من بكر مِمّا يؤكّد
مؤثّرة، صورة وداع القبيلة لفرسانها، وتوصيتهم بالأخلاق العربيّة من الحفاظ على اشتراك قبيلته بكر في المعركة. فكانت الصّورة 

 الجار، وإكرام الضّيف، ومقاتلة الأعداء. وتكون هذه الصّورة مناسبة في قصيدة فخريّة.
تحليل القصيدة السّابقة، " دون باقي الأسماء لمناسبته موضوع الرّمز كما ذكرت عند هُرَيْرَة  اسم " الشّاعر وقد استخدم     

، وهي في الوقت ذاته لديها مخالب وأسنان وخفّة وسرعة، وسيتّضح ذلك أكثر عند افالهرّة لا تعتدي على أحد، ولا تظلم أحدً 
 الآتية الذّكر. الشّاعر " في معلّقةهُرَيْرَة  الحديث عن رمزيّة "

 )البسيط(                      :                               156الشّاعروقال 
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الوشاح دَقيقة الخَصر. والوشاح أديم عَريض يرصع بالجوهر وتشدّه المرأة بين عاتقها وكشحيها. ملء الدّرع كَبيرة الأرداف. والدّرع 
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  ّ  الأعزّ أـىىىانىىىا تىىىا  اىىىال ل ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىنىىىا:
ه   ،  ّ  لىىىىى  ف  يىىىىى  م  ـىىىىىالضىىىىىىىىىىىىىىّ ىىىىىىىىىىىىىىيىىىىى ىىىىى  يىىىىىف  أ وّ  الضىىىىىىىىىىىىىىّ
،   ن لىىىىىىىه   م  ـىىىىىىىالىىىىىىى ىىىىىىىار  ىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىى ىىىىىىى   والىىىىىىى ىىىىىىىار  أوّ
ئىىىىىىىرمىىىىىىىة ،  ل  مىىىىىىى  تىىىىىىى  م ، ّ  الىىىىىىىقىىىىىىى  و   واىىىىىىىاتىىىىىىىلىىىىىىىوا الىىىىىىىقىىىىىىى 

  

لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   نىىىىي تىىىى  ،  نىىىىّ ثىىىى أ  م   ىىىى  ىىىىىىىىىىىىىيىىىى ىىىى   أوّ
رع   لىىيّ، فىىىىىأعىىطىىيىىىىىه  وأعىىتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ا عىى  قىىىىى    ىى 
ن صىىىىىىىىىىىىىىر ع   يىىىىى  نىىىىىيىىىىىه ، فىىىىى  ثىىىىى  ا مىىىىى    الىىىىىدن ىىىىىر  يىىىىى   يىىىىىومىىىىىا
ر ع   م الىىىىىىىعىىىىىىى  ع صىىىىىىىىىىىىىىىى    ذ تىىىىىىىلىىىىىىىوّ  ـىىىىىىى  ىىىىىىى ّ  الىىىىىىىمىىىىىىى 

 

عىىىىىىىىد تىىىىىىىىا  شىىىىىىىىىىىىىىىىىارتىىىىىىىىنىىىىىىىىا   لىىىىىىىىو أّ  تىىىىىىىىلّ مىىىىىىىى 
 

ر ع     155فىىىىىي يىىىىىوم "ذ  اىىىىىار" مىىىىىا أخىىىىىطىىىىىا ىىىىىم الشىىىىىىىىىىىىىىّ
 

مىىىىنىىىىىا  مىىىىىا ىىىى  فىىىىنىىىىىا عىىىى     ىىىى  شىىىىىىىىىىىىى  قىىىىيىىىىنىىىىىا ت  ا الىىىىتىىىى   لىىىىمىىىىىّ
  

ن صىىىىىىىىىىىىىىىرفىىىىىىوا  يىىىىىى  ئىىىىىىر، فىىىىىى  نىىىىىىا ـىىىىىى  عىىىىىىلىىىىىىمىىىىىىوا أنىىىىىىّ يىىىىىى   لىىىىىى 
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أنّك لا تُطيق هذا الوداع. ثمّ يقول إنّها بيضاء، وذات شعر  من ، على الرّغمهُرَيْرَةيقول الأعشى إنّ الرّكب سوف يرحل، هيّا ودّع    
كَثيف، وثغرها مَصقول، وهي تمشي متمهّلة كأنّها تَمشي على أرض عليها أوحال. ثمّ شبّه صوت حليّها وهي تَمشي بصوت الرّيح 

لى خُلق فلم تَكن تسترق السّمع لمعرفة " محبوبة من الأعشى ومن النّاس، إذ كانت عهُرَيْرَة  الّتي تحرّك شجر "العشرق". كانت "
أرغمت نفسها  وعندما، أخبار جيرانها وبهذا لم تكنّ تتدخّل فيما لا يعنيها. كانت مُترفة العيش، لا تعرف الكّد، بل يكاد يغلبها الكسل

وتملأ أردافها القميص  ،صرهاحول خَ  وشاحٌ  وكان هناك على استقبال جاراتها، أصابها الوهن وارتجفت أردافها واهتزّ جسمها النّاعم،
ا كأنّه قارب أنْ ينقطع. هي مكتنزة الأرداف والذّراع وقدماها قد جافى بطنهما الأرض كأنّ عليهما  ،نيالضّيّق، أمّا خَصرها فنحيل جدًّ

 .157، رائحتها عبقة، فكأنّ رائحة الزّنبق والورد تُعطّر أردانهااشوكً 
هُرَيْرَة "، ليس على غرار المقطعين السّابقين اللّذين وظّف فيهما "  ل في المقطع السّابق من معلّقته أوصافًا كثيرة الشّاعر أعطى    

يَصفها، هذه الهرّة بيضاء  الشّاعر هرّة حقيقة كان اسم " هُرَيْرَة "، ذلك الاستطراد في الحديث عن "هُرَيْرَة "، جعلني أتخيّل أنّي أمام
لأنّها لا تَتكلّم وهذا طبيعي فهي  ؛ث لا يُسمع لها صوت، على رقبتها نوع من المعادن يُصدر صوتًا، يُحبّها النّاستمشي ببطء بحي

حيوان، كسولة وهذه طبيعة القطط، ممتلئة الأرداف، كأنّ الشّعر على باطن قدمها شوك، متذبذبة في تعاملها مع الأعشى، مرّة تصدّ 
آخر في يومٍ آخر، إذن الوصف هُنا وصف  يعيّ إذ هي حيوان تقترب منه يومًا وتقترب من شخصٍ عنه، ومرّة تخاف عليه، وهذا طب

"، فهو يريد توديعها، لماذا؟ هُرَيْرَة  هرّة، غير أنّي أرى أنّ هذه الهرّة ما زالت رمزًا لقبيلة الشّاعر، والدّليل على ذلك أنّه يقول ودّع "
 :158عن القتال في القسم الأخير من القصيدة، وهذا يتجلّى عند قوله الشّاعر لأنّه ذاهب للقتال، فقد تكلّم

هُرَيْرَة  " هي أيْضًا في المقطع السّابق رمزٌ لقبيلة الأعشى كسائر المقاطع الّتي وظّف فيها اسم "هُرَيْرَة  دليل آخر على أنّ " وثمّة    
 د في البيت التّاسع، حين قال:يْ "، وذلك لأنّه كنّاها بأمّ خُلَ 

، فقبيلته لاحقًا سنرى "خُليد" تصغير "خُلد" وهو اسمٌ من أسماء الجنان كما ـفهذه ليست كنية الهرّة الّتي كان يراها أمامه ويصفها، ف   
أو قبيلته، لعلّ الإجابة على ذلك تَكمن بالرّبط بين البيت الأوّل  "هُرَيْرَة"كالجنة بالنّسبة له. ويحقّ للقارئ أنْ يتساءل لماذا صدّت عنه 

 :159صدّ "هُريرة"، والّذي يقول فيه والبيت العاشر الّذي يلي البيت السّابق أو المتحدّث عن
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ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   حىى  رتىى  ر ة    ّ  الىىرّكىىىىىب  مىى  يىى  ر  دّ    ىى   و 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىا  وار ىىىىىىىىىىى  رعىىىىىاء  م صىىىىىىىىىىىقىىول  عىى  رّاء  فىى   غىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا   كأّ  م شىىىىىىىىىي ت  ا م   ي    ارتىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
ا  ذا ان صىىىىىىىىىىىىرفىىىىى   سىىىىىىىىىىىىواسىىىىىىىىىىىىىىا مىىى    لىىىلىىىحىىىلىىىي و   ت سىىىىىىىىىىىى 
ئىىىىىره  الىىىىى ىىىىىيىىىىىرا   طىىىىىلىىىىىعىىىىىتىىىىى ىىىىىا، مىىىىى  يىىىىى   لىىىىىيسىىىىىىىىىىىىىى  تىىىىى 
دّد  ىىىىىا، ئىىىىىاد  ي صىىىىىىىىىىىرعىى  ىىىىىا، لىىولً ت شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   يىى 

ت، ذا  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر  تىىى  ا سىىىىىىىىىىىىىىاعىىىىىةا فىىى  رنىىىىىا عىىىىىالىىى   اىىى   تىىى 
ة   نىىىىى  ئىىىىى  ر  الىىىىىدّر    ىىىىى  ىىىىى  فىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىى  لء  الىىىىىو شىىىىىىىىىىىىىىا   وّ  مىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ا، م  م رافقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ر  ، د     رتولة ، ف ن   
قىىىىىوم  ي ضىىىىىىىىىىىىىو   الىىىىىم سىىىىىىىىىىىىىى   أّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىورةا،    ذا تىىىىى 

 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   ا أيىىىىّ ىىىىىا الىىىىرّ ىىىى  داعىىىىىا طىىىىيىىىى   و   و ىىىىىل تىىىى 
ل   مشىىىىىىىىىىىي الىىو  ىىي الىىو  ىىىىى  ويىىنىىى تىىمىىىىىا يىى  مشىىىىىىىىىىىي الىى ىى   تىى 

حىىىىىاـىىىىىة ، لً ريىىىىىث   رـ السىىىىىىىىىىىن ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل  مىىى    ولً عىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   شىىىىىىىىىرق     ىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  تعىىا     ري   ع   كمىىا اسىىىىىىىىى 
ل   تىىىىى  تىىىى   ولً تىىىىرا ىىىىىا ل سىىىىىىىىىىىىىرّ  الىىىى ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىار  تىىىى  ىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   لئ سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ت  ىىىىىا ا لى  ىىىىىارا قوم      ذا ت 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  لئ  لمت   وا نوب  ا ن  ىىىىىا ذ  تزن م   وا  
نىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىزل   ر  يىىىىىى  صىىىىىىىىىىىىىىى  ئىىىىىىاد الىىىىىى     ذا يىىىىىى 
تىىعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   نىى  وُ  مىى   كىىىىىأّ  أخىىمصىىىىىىىىىى  ىىىىىا ـىىىىىالشىىىىىىىىىىّ

ر   ل  والزّن      الو  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىى   د  م   أردان  ىىىىىا شىىىىىىىىى 
 

لىىىىىىى ىىىىىىىم قىىىىىىىتىىىىىىىّ  مىىىىىىىّ  نىىىىىىى  قىىىىىىىاتىىىىىىىلىىىىىىى ىىىىىىىم ثىىىىىىى  ا نىىىىىىى    نىىىىىىىّ
 

 عىىىىىىنىىىىىىد الىىىىىىلىىىىىىقىىىىىىاء، و ىىىىىىم  ىىىىىىاروا و ىىىىىىو  ىىىىىى  ىىىىىىلىىىىىىوا
 

مىىىىىىىنىىىىىىىا، ا مىىىىىىىا تىىىىىىىئىىىىىىىلىىىىىىىّ ر ة عىىىىىىىنىىىىىىىّ يىىىىىىى  ر    ّىىىىىىىىىىىىىىىدّت  ىىىىىىى 
  

ل مىىىىىى   ت صىىىىىىىىىىىىىىىل   د  ىىىىىى  ىىىىىى  يىىىىىى  لىىىىىى    ىىىىىىا ىىىىىى  ا ـىىىىىىأمّ خىىىىىى 
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يُريد توديع قبيلته للاشتراك في القتال كما رأينا في البيت الأوّل، لكنّه شيخ ضرير لم ترغب قبيلته في اشتراكه  الشّاعر إذ جلي  أنّ     
انْقطاع القبيلة عن الكلام معه بعدما عجزت عن إقناعه بالقعود، بين قبيلته ، هذا أدى إلى و  في القتال، ممّا أدى إلى وقوع جدال بينه

 :160الدّليل على ذلك قوله، و ولكنّه سيصرّ على الذّهاب

" فتقول ويلي منك، ممّا ينفي كون هُرَيْرَة" خائِفة عليه لذلك قالت له ويلي عليك، لكنّه يصرّ على موقفه وهذا يضايق " هُرَيْرَة  "ـف     
 ، إذ يمثّل البيت السّابق الجدال بين الأعشى وقبيلته حول الذّهاب إلى القتال.161هذا البيت أخنث بيت، كما زعم الشّعبي

 :162عتقدنا ما سبق، نستطيع أنْ نفهم قول الأعشى أيْضًانُضيف إلى ذلك كلّه أنّنا إذا ا   

" الّتي ترمز إلى القبيلة، لكنّها هُرَيْرَة  فجلي  هو الخليط العاطفي في المقطع السّابق، إذ بناءً على ما سبق أنّ الأعشى يحبّ "    
أو القبيلة، بل هو هُرَيْرَة لا يُحبّ  -بحسب قول الأعشى -اختارت رجَلًا آخر، أي فارسًا آخر للاشتراك في الحرب، وإنّ هذا الرّجل 

" أو إلى قبيلته، وإن عَرض عليه أحد هُرَيْرَة  يميل إلى امرأة أخرى أو إلى قبيلة أخرى، وهو ليس على غرار الأعشى المخلص إلى "
 " أو لقبيلته. هُرَيْرَة  " ل غيرها الحب، فهذا لن يؤثّر فيه، وهو لن يجد ذلك ملائمًا له، وسيبقى مخلصًا

" ليرمز به هُرَيْرَة  اسم " الشّاعر لماذا اخْتار الشّاعر "، بقول إنّه يمكننا أنْ نستنتج من معلّقةهُرَيْرَة  ن "عويمكننا ختم الحديث    
حسين ذكر محمّد خاصّة أنّ محمّد   إلى قبيلته، إذ إنّ قبيلته تتحلّى بصفات الهرّة من مسالمتها لجيرانها، وأنّها لا تَفتعل المشاكل،

أراد أنْ يقول في  الشّاعر ، وقبيلة بكر هي قبيلة الأعشى، فكأنّ 163أنّ قبيلة يزيد بن مُسهِر المهجوّ هي بني شيبان أكبر فروع بكر
 تها بل على العكس هي محبوبة من القبائل جاراتها.الا تفتعل المشاكل ولا تقاتل جار  اهجائه للشّيباني أنّ بكرً 

ن وهكذا رأينا أنّ الأعشى وظّف الأسماء العشرة، وكرّر التّوظيف أكثره تسع مرّات، وأقلّه مرّتان، مع أنّ هُناك فترة زَمنيّة كائنة بي   
في و"جُبيرة". وأنا أرجّح أنّ السّبب وراء عدم الاتحاد  القصائد إلّا أنّ الدّلالة كانت واحدة في معظم الأسماء ما عدا في اسم "تَيّا"

ذو معنى مبهم، فهو تصغير هذه، وعليه كانت دلالة الاسم متغيّرة في المرّات السّتّة الّتي وظّف أنّ الاسم  الدّلالة الرّمزيّة لاسم "تَيّا"
والممدوح، والحرب، والسّنة. أما معظم الأسماء فقد كان ذات دلالة وحيدة في  ،والخمر ،والمَحْفَد الاسم فيها بين الرّمز إلى الأفعى،

 كلّ مرّة يوظّف فيها الاسم، فالسّعادة دلالة "سُعاد"، القبيلة خاصّة في وقت السّلم دلالة "سلمى"، آلهة المطر والخصب رمز "سُميّة"،
يْلة"، والخمر وأي لذّة دلالة "لَيْلى"، ونفس الشّاعر دلالة "ميثاء"، وقبيلة الشّاعر والشّمس دلالة "عُفارة"، وناقة الشّاعر المفضّلة دلالة "قُتَ 

 خاصّة في وقت الحرب دلالة "هُريرة". أمّا "جُبيرة فقد كان السّجن والنّاقة الثّمينة دلالتها.
تساءل هل كان هُناك أسماء غير يد هي أسماء مألوفة، لكن البعض ق الشّاعر قد يظن القارئ أنّ كلّ أسماء النّساء في شعر     

 .ثّالثعنه في الفصل ال بحثهمألوفة في شعره؟ وإن وجدت هل كان لها دلالة رمزيّة؟ لعلّ ذلك ما سن
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ه   أأ  رأت  ر  ىىىىىىىىى  ا   أعشىىىىىىىىىىىىىىىىىىى أ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىرن ـىىىىىىىىى 
  

ل   د  خىىىىىىى  ىىىىىىى  نىىىىىىى  فىىىىىىى  ، ود  ىىىىىىىر  مىىىىىىى   ريىىىىىىىب  الىىىىىىىمىىىىىىىنىىىىىىىو  
 

ر ىىىىىىىا: ا  ىىىىىىى ىىىىىىى    ا ىىىىىىى  ر ة: لىىىىىىىمىىىىىىىّ يىىىىىىى  ر    اىىىىىىىالىىىىىىى   ىىىىىىى 
  

ل   لىىىىىىيىىىىىى ، وويىىىىىىلىىىىىىي مىىىىىىنىىىىىى  يىىىىىىا ر  ىىىىىى   ويىىىىىىلىىىىىىي عىىىىىى 
 

قىىىىىىى    ر  ىىىىىىى  ا  لىىىىىىىّ ا، وعىىىىىىى  ر ىىىىىىىىىىىىىىىا قىىىىىىىتىىىىىىى ىىىىىىىا عىىىىىىى   عىىىىىىىلىىىىىىىّ
حىىىىىاولىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىا، تىىىىىاة مىىىىىا يىىىىى  قىىىىىتىىىىىه  فىىىىى   وعىىىىىلىىىىىّ
تىىىىىىىنىىىىىىىي أخىىىىىىىر  مىىىىىىىا تىىىىىىى   ىىىىىىىمىىىىىىىنىىىىىىىي، قىىىىىىى  لىىىىىىى    وعىىىىىىى 

  

ل   لىىىىىىىّ   أ خىىىىىىىر  غىىىىىىىيىىىىىىىر ىىىىىىىا الىىىىىىىرّ ىىىىىىى   غىىىىىىىيىىىىىىىر ، وعىىىىىىى 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل    م  أ ل ىىىىا ميىىىىّ   ي ىىىى      ىىىىا و   
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   ه  تىىىى  ىىىى  لىىىىىّ ا تىىىى  بىىىىى  بـ  ىىىى   فىىىىىأ ىىىىمىىىى   الىىىىحىىىىى 
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 :ثّالثالفصل ال
 :الدّلًلة الرّمزيّة لأسماء النّساء غير المألوفة في شعر الأعشى

نصيب قليل في التّكرار، بحيث وُظّف كلّ اسم منها مرّة واحدة فقط، لكنّه على الرّغم  الشّاعر كان لسبعة أسماء نساء في شعر    
يّ"، "هند". وقد وردت "، "مهدد"، "مَ  لَميس " ب"،يّا"، "زَيْنَ "، "رَ خُلَيْد من ذلك احتوى دَلالة رمزّية، وهذه الأسماء الثّمانية هي: " أمّ 

رئيسًا لحمل هذه الأسماء دَلالة رمزيّة، فقد كانت كلّ من النّساء السّابقات  امِمّا كان سببً مُعظم هذه الأسماء في مُقدّمات القصائد، 
" زَيْنَب  "ـيّا" فقد كانت رمزًا للأرض، ورمز بة الّتي تَرمز إلى قبيلة الشّاعر، أمّا "رَ رَ يْ رَ لهُ  ا" لقبً  خُلَيْد بطلة القصيدة، وقد جاءت " أمّ 

 للنّاقة. اللنّوم، وكانت "ميّ" رمزًا للحرب، و"هِنْد" رمزً زًا  " رم مَهْدَد " فكانت رمزًا للفرس، و" لَميس قبيلته، أمّا " طيب ذكر إلى
كرّر، لكن ذُكرت مرّة واحِدة إلا أنّها لم تَحمل أي دلالة رمزيّة، وهذه الأسماء الخمسة تخمسة أسماء نِساء لم تَ ثمّة وقد كان      

". وقد وردت الأسماء السّابقة ورودًا عابرًا بحيث لم يتخلّلها أي وصف أو غزل،  فُطَيْمَة "ياس"،باب"، "سِ "، "رَ الخَنْساء ط"، "قِ نْ هي:"حِ 
والأهم من ذلك أنّها لم ترد في مقدمّات القصائد، فقد كان للقصائد الّتي ورد فيها كلّ اسم من الأسماء السّابقة بطلات أُخر. هذا 

عنها  ي" مِمّا يؤكّد واقعيّة هذه الأسماء وينف فُطَيْمَة ط" و"قِ نْ "حِ  سماء ارتبط بأحداث تاريخيّة مثلبالإضافة إلى أنّ بعض هذه الأ
 الرّمزيّة.

 ".خُلَيْد "أمّ ـلها ودلالتها الرّمزيّة مبتدئين ب ونبدأ بتناول هذه الأسماء من ناحية المعنى اللغويّ     
ل   ل : الدّلًلة الرّمزيّةوّلالمبحث الأ   :رهد" في شعي  " أمّ خ 

: المعنى الل و ّ  ل   ل أوّلًا  د" في المعا م:ي  "أمّ خ 
و صيغة التّصغير هالبقاء في دار لا يُخرج منها،. أمّا اسم "خُليد" ف يويعن " إلى الجذر خلدخُلَيْديرجع الأصل اللغويّ لكنية "أمّ     

يَخْلُد. قَالَ: خَلَدَ يّ "قَالَ اللَّيْث: الخلُودُ: البقاءُ فِي دارٍ لَا يُخرَجُ مِنْهَا، والفِعْلُ: رو لخُلْد والّذي هو اسم من أسماء الجِنان إذ قال اله
، وقد وافقه في ذلك ابن 164ن"وأهْلُ الجَنَّة خالِدُون مُخَلَّدُون آخِر الأبََدِ، وأَخْلَدَ الله أهلَ الْجنَّة إخلاداً، والْخُلْدُ: اسمٌ من أَسماء الْجِنَا

 .165ورمنظ
طفله بهذا المعنى الوضيع والّذي يفتقر إلى الجماليّة،  يلْد الأعمى، إذ لا أحد يُسمّ خُ لا يمكن أنّ يعود اسم "خُلْيد" في معناه إلى الو     

_ والجميعُ:  سْر الْخَاء_ بِكَ خِلْدٌ . لم يُخْلَقْ لَهَا عيونٌ، واحدُها .إذ قال الهرويّ: " قَالَ الليثُ: الْخُلْدُ ضربٌ من الْجُرْذَانِ عُمْيٌ.
 .166خِلْدَانٌ"

لذا فإنّ ه وقد يقول قائل إنّ أصل اسم "خُليد" هو الخَلد أي البال، ولكن يمكن دحض ذلك بقول إنّ معنى البال لا يمكن تَصغير     
وعُ والْخَلَدُ. وَقَالَ اللَّيثُ: الخَلَد:  البالُ _ يُقَال: مَا يَقَعُ ذَلِك فِي خَلَدِي _ أَي فِي هذا المعنى مُستبعد، إذ قال: "من أسماء النَّفْس: الرُّ

 .167بالي. وَقَالَ أَبُو زيد: الْبَالُ: النَّفْس، فَإِذاً: التَّفْسِيرانِ متقاربان
ن جهة " تَعود في أصلها اللغويّ إلى اسم من أسماء الجنان من جهةـ، ودوام البقاء مخُلَيْدوهكذا نَسْتنتج ممّا سبق أنّ كنية "أم     

الشّخص الممدوح  بأنّ  المدحلعل ذلك نوع من و اسم من أسماء الجِنان، ا أرجّح أنْ يكون الأصل اللغويّ لاسم "خُليد" هو نأخرى، وأ
 كالجنّة في جَمال خُلقه، وسلاسة مَعشره.

 
ل   ىثانياا: الدّراسة الرّمزيّة ل  :هعر د" في شي  "أمّ خ 

 )البسيط(    :                         168الشّاعر قال
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" انْقطعت عن التّكلم مع الأعشى جَهلًا منها بمن  هُرَيْرَة نّ "إهُنا  يقولبيت هو البيت التّاسع من معلّقة الأعشى، وهو الهذا     
، فجاءت هذه الكنية مرادفة لبطلة القصيدة خُلَيْد" بأمّ هُرَيْرَة  وإذا تأمّلنا البيت جيّدًا نرى أنّه قد كَنّى " لا تَعرف من تحبّ.تحبّ، فهي 

ذ ليس هُناك أي هي أيْضًا انْعكاسًا لهذا الرّمز. إخُلَيْد " هي رمز لقبيلة الشّاعر تَكون كُنية أمّ هُرَيْرَة  "، وإذا عرفنا أنّ "هُرَيْرَة  وهي "
 ".خُلَيْدمَعلومة أخرى عن " أمّ 

 
 :هيّا" في شعر ر  "  ل : الدّلًلة الرّمزيّةلثّانيالمبحث ا

: المعنى الل وّ  ل  يّا" في المعا م:"ر   ىأوّلًا
 .169المذكّر فهو رَيّانيّا" إلى الجَذر روى الّذي يكون بالارتواء من الماء، وهي صفة للمؤنّث، أمّا يرجع الأصل اللغويّ لاسم "رَ     

  .170بادي فيرجع الارتواء إلى الماء واللبنآأمّا الفيروز 
وقد أضاف الفارابي إلى ما سبق أنّ الواو قلبت ياء لأنّها صفة، فإبدال الياء واوًا يكون في الاسم فنقول رويا، إذ الكلمة على وزن    

، ولم يبدل من الياء واو لأنّها صفة، وإنما يبدلون رَيَّادُّ العطشان ; والمرأة فعلى، غير أنّهم تركوها على أصلها إذ قال: "الرَيَّانُ: ض
اسما لكانت ريا الياء في فعلى إذا كانت اسما والياء موضع اللام. كانت صفة تركوها على أصلها قالوا امرأة خزيا وريا، ولو كانت 

، 172ه، وقد والفه في ذلك ابن سيد171هي عين فعلى على الأصل"ا موضع اللام وتترك الواو التى لف واوً نك كنت تبدل الأروى، لأ
 .174والزّبيدي قائلًا أنّ هذا الكلام منقول عن سيبويه 173منظور وابن
 

 :هيّا" في شعر "ر   ىثانياا: الدّراسة الرّمزيّة ل
 (الطّويل)           :                       175قال الأعشى

                                                           
 .مادّة روى  يُنْظر، الهروي، تهذيب اللغة، - 169

 مادّة روي. بادي، القاموس المحيط،آ الفيروز - 170

 مادّة روي. الفارابي، الصّحاح، - 171

 204 /3، المُخصّص، هابن سيد - 172

 مادّة روي. ابن منظور، لسان العرب، - 173

 مادّة روي. الزّبيدي، تاج العروس، - 174

خطمه. والخطام سير عَريض  :، زمّ البعيرهقطع بل:هل تَهجرك. صرم الح :أتصرم.  343صالأعشى، الدّيوان،  - 175
جَمع حِدج وهو مركب للنّساء كالهودج.  :الحُدوج يوضع فوق الأنف ويشدّ إليه الرّسن. وهو الحبل الّذي يُقاد به البعير.

لان وأخصب. : ي الرّوضة. رفه عيشهجَمع ناعمة وه :في الصّباح المُبكر، نواعم :غُدوة نسبة إلى مالك.: المالكيّة
تنشده  :موضع. تبغى غزالها :فقدت وَلدها. تليث :ظهر ونتأ. فاقد :ولد الظّبية أوّل ما يولد. جاب قَرن الظّبي :الخَشف

 لم يعرفها لشدّة تغيّرها من الحزن والهزال. :النّساء المترفات. أنكرن حالها :وتَبْحث عنه. نواعم

ر ةّىىىىىىىىىىىىىىىدّت   يىىىىىىى  ر  مىىىىىىىنىىىىىىىا،   ىىىىىىى  ئىىىىىىىلىىىىىىىّ ا مىىىىىىىا تىىىىىىى   عىىىىىىىنىىىىىىىّ
  

د   ىىىىىى  ىىىىىى  ا ـىىىىىىأ مّ  يىىىىىى  لىىىىىى  ل خىىىىىى  ل  مىىىىىى   ت صىىىىىىىىىىىىىىى     ىىىىىى  ىىىىىى 
 

ديىىىىم  و ّىىىىىىىىىر   أتصىىىىىىىىىىىىىرم   ا أم  تىىىىى    ىىىىىا الىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىّ
ة   دوٍّ  الىىىىىىمىىىىىىالىىىىىىئىىىىىىيىىىىىىّ  دوةا  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىغ   كىىىىىىأ ن  ىىىىىى 

شىىىىىىىىىىىىىىىى     ىىىىىىى ومىىىىىىىا أم ـ ة  اخ  قىىىىىىىر    ـىىىىىىى    فىىىىىىىااىىىىىىىد   الىىىىىىى 
واع مىىىىىىىنىىىىىىىه يىىىىىىىوم  اىىىىىىىام   ـىىىىىىىأ سىىىىىىىىىىىىىىىى     م  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىىى 

نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا   لىىىىيىىىىىا أخىىىىويىىىىنىىىىىا مىىىى   أ ىىىىيىىىىنىىىىىا وأمىىىىّ 
  

ل   لىىىىىىيىىىىىى  م   ذ   مىىىىىىن   ىىىىىى  ر    ىىىىىىا مىىىىىىالىىىىىى   ىىىىىى    ىىىىىىل  الصىىىىىىىىىىىىىىىّ
واعىىىىىىىم   ا خىىىىىىى   نىىىىىىى  فىىىىىىى  ىىىىىىىا ر  الىىىىىىىمىىىىىىىاء  ر    ىىىىىىا  لىىىىىى  يىىىىىىى  ىىىىىىى 

لىىىىىيىىىىىث   ثىىىىى  بىىىىى  ىىىىى عىىىىىلىىىىىى  ىىىىىانىىىىى ىىىىىي تىىىىى  زالىىىىى   يتىىىىى    ىىىىىا غىىىىى 
ئىىىىر    ا وا ىىىى ىىىىتىىىى ىىىىّ    فىىىىىأنىىىى    ىىىىىا الىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىمىىىىىّ

اىىىى  ىىىىىا لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىا و  لن مىىىى   فىىىى  عىىىىلىىىىمىىىىىا أ   تىىىىى    ألىىىىم تىىىى 
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ا قد جهّزت جمالها في الليل يّا وصــل أم قطيعة؟ ثمّ يجيب أنْ ســتكون قطيعة لأنّهيســأل الأعشــى نفســه هل ســيكون بينه وبين رَ     
ليســت ظبية هي مثل الرّوض زاهية الألوان.  وســطه ماء، فالهوادجيّا" بالرّوض الخصــب الّذي يجري في يل. ثمّ يُشــبّه هوادج "رَ حللرّ 

بعـد إذ قد برز قرنهـا، وهي على جانبي وادي "التّثليـث" تبحـث عن ابنهـا، إنّ أجمـل يوم هو عنـدما قامت بين النّســــــــــــــاء المترفات 
بيعة ويقول لهما إنّ كلّ ما على ، ثُمّ ينتقل إلى مُخاطبة بَني عبّاد ومالك اصــــــــــــاحباتها اللواتي وبّخنها عندما عرفن حالها بني ضــــــــــــُ

 .176الأرض فهو لها
يّا" الّتي ذُكرت في مطلعها ليســــــــــــــت امْرأة إنّما هي رمز للأرض، وهذا الدّليل يكمن في البيت تَحوي الأبيات دليلًا على أنّ "رَ     

  الخامس حين قال:

 
الضّمير  يّا" التّي في البيت الأوّل، إذ إنّ كلّ ضَمير يَحتاج إلى عائِد يَسبقه، وهكذا كانإنّ الضّمير في لفظة "فوقها" يَعود على "رَ     

ناهيك عن أنّ الأبيات للأرض، ا يّا" رمز ً يّا"، ولمّا كان مَعنى العجز أنّ الأخوين لا يَعلما ما فوق الأرض، اعْتبرتُ أنّ "رَ يَعود على "رَ 
ري من الأول إلى الرّابع تزخر بالطّبيعة من الجَمَل الّذي وُضع عليه رسنه ليْلًا وُصولًا إلى الحدوج الّتي شُبّهت بالرّوضة الّتي يجْ 

 على ما أذهب إليه.الماء من وسطها، انتِهاءً إلى الظّبية الّتي تنشد طفلها الضّائِع. كلّها صور من الطّبيعة مِمّا يُشكّل تأكيدًا 
رتواء بالماء، يّا" جاء من الايّا" ليرمز بها إلى الأرض للمُناسبة بين الرّمز والمرموز إليه، فاسم "رَ اسم "رَ  الشّاعر وقد اختار     

والحياة  والأرض هي خير ما يروي بمياه المطر مِمّا يؤدّي إلى خِصب هذه الأرض، وهذا في رأيي يفسّر الصّور النّابضة بالطّبيعة
 الّتي استهلّ بها الأعشى قصيدته هذه. 

 
ن  "  ل : الدّلًلة الرّمزيّةثّالثالمبحث ال ي   :هب" في شعر   

: المعنى الل و ّ   ب" في المعا م:ن  ي  "    ل أوّلًا
 :امرأة، وإنّ أصل معناها" يطلق على زَيْنَب ، وقال الهرويّ إنّ اسم "177" إلى الجذر زَنب الّذي يعني سَمِنزَيْنَب  اسم "يَعود     

مين، وَبِه سمّيتِ المرأةُ زَيْنَب  شجر حَسن المنظر وطيّب الرّائحة، وأنّ " " تَدلّ على الجمع، ومفرده زَيْنبة، إذ قال: "قَالَ: الأزْنَبُ: السَّ
يْنَبُ: شجرٌ حَسن يت الْمَرْأةَ  زَيْنَب، وَقد زَنبَ يَزْنَب زنباً: إِذا سَمِن.وَقَالَ ابْن الأعرابيّ: الزَّ بِهَذِهِ  زَيْنَبالمنظر طيب الرَّائِحَة، وَبِه سُمِّ

يْ  من. وواحدُ الزَّ جَرَة. قَالَ: والزَّنَب: السِّ   .179وقد اتّفق معه لسان العرب في ذلك .178بِ للشجر: زيْنَبةنَ الشَّ
أنّ الأصل اللغوي  إيراده رأي ابن الأعرابي في جانب، إلى اوسمينً  اهو ما كان قصيرً " زَيْنَب  وقد قال ابن مَنْظور إنّ أصل اسم "    

تحمل معانٍ جميلة، تُنعش النّفس،  ، إذ إنّ الأصل في الأسماء أنْ رأي ابن الأعرابيحَسن المنظر، وأنا أرجح  اللاسم قد يكون شجرً 
 . 180لب عند سماعهاوتطرب الق

ب تَحمل معنى آخر إلى جانب المعاني نَ " هو؛ زَيْنْ أب"، وأنّ الزّيْ زَيْنَب  بادي إلى كلّ ذلك أنّ أصل اسم "آوقد أضاف الفيروز     
" لقبح الصّفة، فصفة جبان لا تحمل زَيْنَب  التي ذُكرت وهو الجبان. وإنّي أستبعد أنْ يكون هذا المعنى هو الأصل اللغوي لاسم "

  .181"ن اسمًامعنى جميلًا حَتّى تَصلح لأنْ تكو 

                                                           
 .342ص ، م.نحسين، د محمّ محمّد  :يُنظر - 176

 .مادّة زنب الهرويّ، تهذيب اللغة، - 177

 .مادّة زنبالهرويّ، م. ن،  - 178

 .لسان العرب، مادّة زنبابن منظور، ينظر:  - 179

 .م.ن، مادّة زنبابن مَنظور،  - 180

 .، مادّة زنبالفيروز آبادي، القاموس المحيط - 181

نىىىىىىىىا   لىىىىىىىىيىىىىىىىىا أخىىىىىىىىويىىىىىىىىنىىىىىىىىا مىىىىىىىى   أ ىىىىىىىىيىىىىىىىىنىىىىىىىىا وأمىىىىىىىىّ
  

اىىىىىى ىىىىىىا  و  لّ مىىىىىى   فىىىىىى  عىىىىىىلىىىىىىمىىىىىىا أ   تىىىىىى    لىىىىىى ىىىىىىاألىىىىىىم تىىىىىى 
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ب" هو علم ب" هو زين أب لكنّ الألف حُذفت لكثرة الاستعمال، وأنّ اسم " زَيْنَ فقد ذهب كذلك إلى أنّ أصل اسم "زَيْنَ  أمّا الزّبيديّ     
 .182فيعل والياء التي فيه زائِدة مُرتجل، أي استعمل علمًا مُنذ البداية، ولم ينْقل عَنْ أي مُشتقّ، وأنّه على وزن 

نّه علم مُرتجل يعود أصله إلى شجر طيّب الرّائحة، إذ إنّي لا إ" في المعاجم نَسْتطيع أنْ نَقول زَيْنَب  اسم " فبعد أنّ استعرضنا    
ن بتَغنّيهم بالشّجاعة والإقدام، ريأرى أنّ الاسم يحمل معنى الجُبن أو زُنابى العقرب، وخاصّة أنّ الجُبن صفة عار عند العرب المَشهو 

 كما أنّ بنية الاسم تَختلف عن بنية الزّبابى، فلا تَصلح لأنْ تكون أصلًا لغويًّا. 
ي نب" في شعر ثانياا: الدّراسة ال  :هرّمزيّة ل "ر 

 (ويلطّ ال)                 :                             183الشّاعر وقال

يْنب" عقلك، فإنّ الحبّ يُذهب العقل. يقول آلمتك الرّاحلات عند منتصف النّهار زَ اعر هل أصابك الجهل أم أذهبت "يتساءل الشّ     
 .184"، اللاتي تَحمّلن أمتعتهنّ طول النّهار حَتّى اقتربت الشّمس من الغُروبزَيْنَب  بينهم " من

ب، فَجاء استخدامه لحرف نَ يْ ب"، وهذا تَعبير غريب إذ إن الأظعان أو الرّاحلات لسن لزَ نَ يْ في البيت الثّاني قوله "أظعان لِزَ  حظلنَ     
ب"، وكيف يكون ، وإذا اعتبرنا ذلك، تَكون الأظعان من "زَيْنَ 185اللام هُنا يَعني اللام الموافقة لمِن، إلا إذا كان حرف االجر اللام غريبً 

 .لطّيبة الذّكر فيكون المعنى أنّ الأظعان من قبيلة قيس ،قَبيلة الشّاعرطيب ذكر ل اب" رمْزً ذلك؟ يكون ذلك إذا كانت "زَيْنَ 
     

 
 البيت السّادس للقصيدة حين قال:وهُناك دليل آخر على ما أذهب إليه في 

إذا تساءلنا لماذا هذا الخوف من تَفرّق الأظعان فريقين؟ مع العلم أنّ الحديث عن التّفرّق بدا أيضًا في البيت العاشر والحادي     
 :186عشر، حين قال

ن بن نزار بن مَعَد بأنا أرجّح أن يكون السّبب وراء هذا الخوف من التّفرّق هو اعتزازه بقبيلته وأصولها الّتي تَعود إلى قبيلة ربيعة    
 فقد صّرّح بذلك في البيت الحادي والعشرين من القصيدة حين قال: ،187عدنان

                                                           
 .تاج العروس، مادّة زنبالزّبيديّ،  - 182

هُنا تامّة أي الّذي  :كان .مال إلى الصبوة واللهو واللعب وجهالة الفتوة :تصابى الرّجل.  201ص ، الديوانالأعشى،  - 183
 ذهبوا وارتحلوا. :شاقتك القوم مضى وانقضى.

 .200 ،ص، م.نحسين، محمّد يُنظر: محمّد  - 184

 بحث منشور(.  بابل، )م( ومعانيه، شبكة جامعة (: حرف الجر )اللا2012) علاء الموسوي  - 185
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يىىىىى    أم   ـىىىىىانىىىىى   ـىىىىىعىىىىىقىىىىىلىىىىى    ب"، تصىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىى  نىىىىى  يىىىىى     " 
ب  غ   نىىىى  ي   دوةا، ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوشىىىىىىىىىىىىىاا تىىىى   أ  ىىىىا   لز 

  

دـ الىىىىىىىىّ   تىىىىىىىىا  يىىىىىىىى    ىىىىىىىىب   ل  الىىىىىىىىو  عىىىىىىىى   واىىىىىىىىد  ىىىىىىىى 
ب   ر  ا  تىىىىىى  ىىىىىى  مىىىىىى  ت  الشىىىىىىىىىىىىىىّ ى تىىىىىىاد  تىىىىىىّ لىىىىىى    ىىىىىى   تىىىىىىحىىىىىىمىىىىىىّ

 

فىىىىىىىىرّاىىىىىىىىوا تىىىىىىىى  فىىىىىىىى   أ   يىىىىىىىى  ا خىىىىىىىى    أ ىىىىىىىىدّوا فىىىىىىىىلىىىىىىىىمىىىىىىىىّ
  

د  وم صىىىىىىىىىىىىىىىوّب   نىىىىىى  ىىىىىىم م صىىىىىىىىىىىىىىىعىىىىىى  ، مىىىىىى  ريىىىىىىقىىىىىىيىىىىىى     فىىىىىى 
 

قىىىىىانىىىىىا وي شىىىىىىىىىىىىىتىىىىى ىىىىىي وفىىىىىي الىىىىىحىىىىىيّ مىىىىى    يىىىىى ىىىىىو  لىىىىى 
ِشىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىاء لً أنىىىىىىا  اىىىىىىولىىىىىى ىىىىىىا   فىىىىىىمىىىىىىا أنىىىىىىا  مىىىىىى 

  

ب   داوة مىىىىىىىى   ضىىىىىىىىىىىىىىىىى    وآخىىىىىىىىر  مىىىىىىىى   أ ىىىىىىىىد  الىىىىىىىىعىىىىىىىى 
فىىىىىىرّق  ت صىىىىىىىىىىىىىىىقىىىىىىب   عىىىىىىد الىىىىىىتىىىىىىّ و  ـىىىىىى   لىىىىىىعىىىىىىلّ الىىىىىىنىىىىىىّ

 

عىىىىىىىىة   بىىىىىىىى  ود  نىىىىىىىى  نىىىىىىىىا عىىىىىىىى  حىىىىىىىى    أ نىىىىىىىىا   عىىىىىىىىود   ونىىىىىىىى 
  

ل ىىىىىىىىىىىىىىىىىىب    ىىىىىىىىىىىىىىىىىىر  وت    ئ  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىب  الحيّىىىىىىىىىىىىىىىىىىا :  ـ ت س   188 ذا ان 
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للخوف لدى الأعشى، إذ إنّ لقبيلته ب" سببًا فهو لا يُريد أنْ تتفرّق قبيلته، بل هو يدعو إلى الوِحدة وبِذلك يَكون افتراق أظعان "زَيْنَ    
، مع أنّ هُناك حيّين، وهو يريد الإبقاء على هذا الأصل وعلى هذا التقارب بين أفراد قبيلته، وبين بكر اواحدً  بكر وشقيقتها أصلًا 

الطّيبة  بكر بن وائل منهي رمز لقبيلة قيس الّتي ما هي إلا ب" نَ يْ على أنّ "زَ  وتغلب على حدّ سواء.  فيشكل هذان البيتان دليلًا 
 .الذّكر أو الأصل

وهو شجر طيّب الرّائحة، ما هو إلا مدحًا لقبيلته الطّيبة الذّكر،  ب" ليرمز به إلى قبيلته، تبعًا لأصله اللغويّ ولعلّه اختار اسم "زَيْنَ      
لّتي بطبيعة الحال تتفرّع منها قبائل مثل فبكر في نظره كالشّجرة الطّيّبة الّتي لها فروع، ومن هذه الفروع صعب بن علي، ويشكر، ا

، وهكذا شبّه قبيلته بالشّجرة 189الشّاعر مالك، ولُجيم، وعُكابة، الّتي تفرّعت إلى قبيلة ثعلبة ومنها خرجت قبيلة قيس الّتي هي قبيلة
 ورمز لها باسم معناه الأصلي نوع من الشّجر أيْضًا.   

 :هل ميا" في شعر "  ل: الدّلًلة الرّمزيّة رّاـ المبحث ال
: المعنى الل وّ    "لميا" في المعا م: لأوّلًا

، وقد صرّح الهرويّ أنّ معنى اسم "لميس" هو المرأة اللّينة 190المسّ باليد ي" إلى الجَذر لمس، والّذي يعن لَميس يرجع اسم "      
 . 192. وقد وافقه ابن منظور في ذلك191المَلمَس"الملمس. "ولَمِيس: اسْم امْرَأةَ. واللَّمِيسُ: الْمَرْأةَ اللَّيّنة 

بادي آ.". وقد جَعل الفيروز 193أمّا الفارابيّ فقد قال إنّ لميس اسم جارية عندما قال:" والمتلمس: اسم شاعر. ولميس: اسم جارية    
. وقد وافقه الزّبيديّ في 194ساءِ. وكزبيرٍ: للرِّجالِ"لميس كأمير اسمًا وليس صفة، إذ قال: " وكأميرٍ: المرأةُ اللَّيِّنَةُ المَلْمَسِ، وعَلَمٌ للنِّ 

  .195ذلك
 :ه" في شعر  ل ميا ثانياا: الدّراسة الرّمزيّة ل "

 )مجزوء الكامل(       :                              196وقال الأعشى 

                            

                                                           
 .)بحث منشور( 228 /5نظر، إحسان النّصّ، بكر بن وائل، الموسوعة العربية، ي - 187
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 .نَبْعة: شَجر صلب تَتّخِذ منه القسي ومن أغصانه السّهام يَنْبت في قمم الجِبال - 188

 .228 /5، م.سان النّصّ، نظر، إحسي - 189

 .لمس، مادّة الصّحاحالفارابيّ،  - 190

 .، مادّة لمسالهرويّ، تهذيب اللغة - 191

 .مادّة لمس ابن مَنظور، لسان العرب، - 192

 .مادّة لمس ،م.سالفارابيّ،  - 193

 ..مادّة لمس الفيروز آبادي، القاموس المحيط، - 194

 .مادّة لمس يُنْظر، الزّبيديّ، تاج العروس، - 195

ب: طويل ليس بكثير اللحم. الجذع: ساق النّخلة. صاك: لصق. التّرائب: ذفرس مش. 285الأعشى، الدّيوان، ص  - 196
سلس: سهل الانقياد. مقلّده: عنقه. خدّ أسيل: لين أملس طويل. واحدتها تريبة، وهي عِظام الصّدر. الخِضاب: الحنّاء. 

 مرع المكان: كَثر كلأه. الجناب: الفناء وما قرب من محلّة القوم.

 لمي أّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرمىىىىىىىىىىىى    ىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىى   مىىىىىىىىىىىى   
راىىىىىىىىىىىىىى   الىىىىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىىىىين    ع  ولىىىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىىىىد طىىىىىىىىىىىىىى 

، ّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  ّ ب  تىىىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىى       ـىىىىىىىىىىىىمشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
ا   لىىىىىىىىىىىىىىىىى  ه ، سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  د  قىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىىىىىىّ  أسيمىىىىىىىىىىىىىىىىى 

  

ه  س   م  أم  طىىىىىىىىىىال  ا ىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىاـىىىىىىىىىى  و   الىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىى 
بىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىى  د   نىىىىىىىىىى  وم ، تىىىىىىىىىى   ه نىىىىىىىىىىي تىىىىىىىىىى  ـىىىىىىىىىى  الىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىّ
بىىىىىىىىىىى  عىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىى تىىىىىىىىىىى   ُ   ضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاـىىىىىىىىىىى  را ىىىىىىىىىىى   ه ه خ 

ر    ىىىىىىىىىىىىىىىى  ل   دّه ، مىىىىىىىىىىىىىىىى    هنىىىىىىىىىىىىىىىىاـىىىىىىىىىىىىىىىى  خىىىىىىىىىىىىىىىى 
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ليلًا وقد أخذت الكلاب تنبح، "  لَميس "، أم أنّ العهد قد طال، فهو قد ذهب لزيارة " لَميس نفسه أنْ هل هجرت "يسأل الأعشى     
 . 197فوق فرس كساق النّخلة، لون صدره كالخِضاب، هذا الفرس ينقاد بسهولة، وله خَدّ أسيل، ناعم العيش

المقدّمة الغزليّة عبارة عن بيت واحد هو مطلع  ت" من أغرب التوظيفات في شعره، إذ كان لَميس لاسم " الشّاعر جاء توظيف    
لا يفكّ رموزه سوى الدّراسة الرّمزيّة  اسرًّ ذلك  طيه، وأنا أرى أنّ فيتإلى الحديث عن الفرس ذا الخَد الأسيل الّذي يَم القصيدة، ثمّ انتقل

أنّ الأعشى لم يَذكر لنا شيئًا  ،الأوّل الفرس، وأستند في ذلك إلى دليلين:" هي رمزُ لهذا  لَميس كالتّي نَقوم بها، وعليه فإنّي أرى أنّ "
 وانتقل انْتقالًا مباشِرًا للحديث عن فرسه الّذي كان يَمتطيه.، " لَميس عن "
المرأة الليّنة الملمس، ولعلّ الفرس أيضًا ناعم الملمس، إذن صفة الملاسة تَنطبق  " الّذي هو لَميس الأصل اللغوي لاسم " والثاني    

 " مُناسبًا ليكون رمزًا لفرس الأعشى.  لَميس أيضًا على الفرس، فيكون اسم "
 

دد" في شعر "  ل : الدّلًلة الرّمزيّة اماالمبحث ال  :هم   
: المعنى الل و ّ  د " ل أوّلًا د   " في المعا م: م   

أصليّة، فقد قال هي واحدة من بين خَمسة ألفاظ تبدأ بميم هدد، إذ إنّ الميم فيه أصليّة، و " إلى الجَذر  مَهْدَد لا يرجع اسم "    
لِ حَرْفٍ فَهِيَ مَزيدةٌ إِلاَّ مِيمَ مِعْزَى، وَمِيمَ مَعَدَ، تَقول: تَمَعْدَدَ، وميمَ مَ   . 198نْجَنِيق وَمِيمَ مَأْجَجٍ، ومِيمَ مَهْدَدَ"سيبويه: "كلُّ مِيمٍ كانتْ فِي أَوَّ

 :"زائدة وجب الإدغام، إذ قال اويعلّل ابن منظور مجيء الميم أصليّة، إذ لم تُدغم الدّالان في بعضهما البعض، لأنّنا إذ أضفنا ميمً   
نِ الْكَلِمَةُ مَفْكُوكَةً وَكَانَتْ مُدْغَمَةً تَكُ  ومَهْدَد: اسْمُ امرأةَ، قَالَ ابْنُ سِيدَهْ: وإِنما قَضَيْتُ عَلَى مِيمِ مَهْدد أَنها أَصل لأنَها لَوْ كَانَتْ زَائِدَةً لَمْ 

، وَهُوَ فَعْلَلٌ؛ قَالَ سِيبَوَيْهِ: الْمِيمُ مِنْ نَفْسِ الْكَلِمَةِ وَلَوْ كَانَتْ زَائِدَةً لُأدغم الْحَ  الَ مُلْحَقَةٌ كمَسَدٍّ ومَرَدٍّ رْفُ مِثْلَ مَفَرّ ومَرَدّ فَثَبَتَ أَن الدَّ
 . 200. وقد وافقه الزّبيديّ في ذلك199وَالْمُلْحَقُ لَا يدغم

" إذ إنّ أصل "سَلْجَج" سلْج، فالجيم مضاعفة  مَهْدَد "ـوفي موضع آخر ألحق الزّبيديّ لفظة "سَلْجَج" الّتي تعني السّيف الماضي ب    
قال:"أَبيضُ سَلْجَجُ: هُوَ السيفُ الماضِي " على وزن فعلل.إذ  مَهْدَد " الأصل مَهْد الدّال مُضاعفة حتّى صار اسم " مَهْدَد فيه، وكذلك "

رِيبَةَ بسهُولة؛...مَأْخوذٌ من سَلْجِ اللُّقمة، ضاعَفوا الجِيمَ كَمَا ضاعَفوا دالَ مَهْدَد، وَلم يُدْغِمُ  . 201وه لأنََّهم أَلحقوه بجَعْفَر"الَّذِي يَقطَع الضَّ
" رأس باب الألفاظ الّتي تكون الميم فيها  مَهْدَد . وقد صار اسم "202" هو سرير الصّبيّ  مَهْدَدمِمّا يدلّ أنّ الأصل اللغوي لاسم 

يَّة، قَالَ: وَلم أَجعلْه من بَاب أصليّة، فقد قال الزّبيديّ: " ومَنْدَدُ بَلَدٌ، قَالَ ابنُ سِيدَه: وأُرَاه جَرَى فِي فَكِّ التضعِيفِ مَجْرَى مَحْبَبٍ لِلعَلَم
 .203مَهْدَدٍ 
" يأتي على وزن فعلل بحيث تَكون الميم فيه أصليّة، الدّال الثّانية فيه ملحقة بالدّال الأولى، إذ  مَهْدَد نّ اسم "وهكذا نَسْتنتج أ    

 الأصل فيها مَهْد، والمَهْد معروف بأنّه سرير الطّفل، وبهذا يكون هذا هو الأصل اللغويّ للاسم.
د"  ل ثانياا: الدّراسة الرّمزيّة د   :ه" في شعر  م   

 )الطّويل(      :                              204الأعشىقال 
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كالأرمد الّذي يشعر بألم في عينيه، فحالته تُشبه حالة الّذي لدغته أفعى وهو  ةيقول الأعشى إنّه لم يستطِع أن ينام في تلك الليل    
 . 205"مَهْدَد فقد تركن عشقهنّ، ونسي صداقة " ساءلا يستطيع النّوم، لكن ذلك ليس من عشق النّ 

كباقي الأسماء غير المألوفة في شعر "  مَهْدَد يحقّ لنا بعد تأمّل البيتين السّابقين أنْ نتّجه في اتجاهين، الأوّل أن نَعتبر "    
" هي رمْزٌ للنّوم  مَهْدَد " عتبرإذ ليس لدينا مَعلومات عَنها. أو أنْ نَ  ،الأعشى، وبذلك لا تكون رمزًا، وتبقى دون أنْ نَعرف من هي

لم يسْتَطِع النّوم في تلك  الشّاعر على اعتبار الأصل اللغوي للاسم وهو سرير الطّفل. فإذا اتّجهنا هذا الاتّجاه يكون مَعنى البيتين أنّ 
قبل تلك الليلة، وأنا أذهب مع هذا الاتّجاه خاصّة أنّ الأعشى بعد البيتين كيف كان ينام الليلة، وهو ليس بعاشِق غير أنّه نسي 

 :206"، فقد قال متأمّلًا  مَهْدَد ا "السّابقين بدأ يتأمّل في أيّامه مِمّا يدلّ على أنّ الّذي نسيه في تلك الليلة هو النّوم وليس امْرأة اسمه

 :ه" ميّ" في شعر ل: الدّلالة الرّمزيةّ سّادسالمبحث ال  

: المعنى الل و ّ   في المعا م: يّ" "م   ل أوّلًا
يّة"، واسم "ميّ"، فقال: يّ إلى الجذر ميا، وإنّ الأصل اللغويّ للاسم هو أنثى القرد، وقد ساوى الهرويّ بين اسم "مَ يرجع اسم "مَ     

 . 207الِاسْم: مَيّ ويُقال فِي  ميا: اللَّيْث: ميّة: اسْم امْرَأةَ، وَزَعَمُوا أنّ القِردة الأنُثى تسمى: مَيَّة. وَيُقَال: مَنَّة.
يّ" يُستخدم وقد ذهب ابن مَنْظور إلى أنّ الاسم هو من أسماء القِردة، أكثر من كونه أنْثى القرد. وذهب أيْضًا إلى أنّ اسم "مَ     

وَقِيلَ: مَيَّةُ مِنْ  فقد قال ابن منظور:" مَيَّةُ: اسْمُ امرأةَ، ومَي  أَيضاً، ،208أكثر في الشّعر من اسم "ميّة، وقد وافقه الزّبيديّ في ذلك
يَتِ المرأةَ. اللَّيْثُ: مَيَّةُ اسْمُ امرأةَ، قَالَ: زَعَمُوا أَن القِرْدةَ الأنُثى تُسَمَّى  : المَيَّةُ أَسماء القِرَدةِ، وَبِهَا سُمِّ مَيَّةَ، وَيُقَالُ منَّة. وَقَالَ ابْنُ بَرِّيٍّ

ةً القِرْدةُ؛ عَنِ ابْنِ خَالَوَيْهِ. وأَما قَوْلُهُ  عْرِ خَاصَّ  .209مْ مَيَّ فَفِي الشِّ
ومن جهة أخرى، وفي موضع آخر قال ابن منظور إنّ لفظة" الْمَيْبَةُ" الّذي هو نوع من الدّواء، مركّب من شقين "مي" ويعني     

ماعةُ: وَهُوَ )شَيْءٌ من الَأدْوِيَةِ أهَْمله الجالسّفرجل، وبذلك لا تكون "مي" هُنا القردة، إذ قال" المَيْبة"مكونة من:  يالشّراب، و"به" ويعن
فَرْجَلُ ثمَّ لمَّا رُكِّبَ فُتحت الب راب، و )بِهِ( وَهُوَ السَّ بَةٌ( عَن فارسيّ، وأَصلُ تركيبه عَن )مَيْ( وَهُوَ الشَّ  .210اءُ"مُعَرَّ

في أغلب  في الشّعر، ولم تُشر إلى هذا المعنى، لذلك سألتزم بما ورد "يّ مَ "غير أنّ المعاجم كانت واضحة في معنى اسم     
يّ" هو اسم من أسماء القردة، ويمكن أنْ يكون القِردة الأنثى، وهو في الشّعر أكثر من اسم . وهو أنّ الأصل اللغويّ لاسم "مَ المعاجم

 "ميّة" الحامل المعنى ذاته.
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تىىىىىمىىىىى   عىىىىىيىىىىىنىىىىىاُ لىىىىىيىىىىىلىىىىىة  أرم  دا،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىألىىىىىم تىىىىى  ىىىىى 
مىىىىىىا   ومىىىىىىىا ذاُ مىىىىىىى  عشىىىىىىىىىىىىىىى   الىىىىىىىنّسىىىىىىىىىىىىىىىاء  وإنىىىىىىّ

  

دا لىىىىىىيىىىىىىم  الىىىىىىم سىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىّ  وعىىىىىىادُ مىىىىىىا عىىىىىىاد السىىىىىىىىىىىىىىىّ
دا  د  ة  مىىىىىى  ىىىىىى  لىىىىىىّ نىىىىىىاسىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىى   اىىىىىى ىىىىىىل الىىىىىىيىىىىىىوم  خىىىىىى   تىىىىىى 

 

ر   و خىىىىىىىىاتىىىىىىى    ولىىىىىىىىئىىىىىىىى  أر  الىىىىىىىىدّ ىىىىىىىىر  الىىىىىىىىّ    ىىىىىىىى 
ب  وافىىىىىىىىتىىىىىىىىقىىىىىىىىار  وثىىىىىىىىروة ،   شىىىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىىىىاب  وشىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىى 

  

ا   عىىىىىىىىاد أفسىىىىىىىىىىىىىىىىدا  فىىىىىىىىّ   ذا أّىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىحىىىىىىىى    تىىىىىىىى 
ردّدا ف  تىىىىىىىىىىى  يىىىىىىىىىىى    فَلّ ّ  ىىىىىىىىىىى ه الىىىىىىىىىىىدّ ىىىىىىىىىىىر تىىىىىىىىىىى 
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 :هي شعر يّ" فثانياا: الدّراسة الرّمزيّة ل "م  

 )الطّويل(        :                                211الشّاعرقال 

الرّحيل، وهو أسير يتمنّى أن يفتديه أحدٌ من حبّها، ثمّ يطلب منها ألّا تخدعه بحبل الودّ يّ" قد بكّرت في يوم يقول الأعشى إنّ "مَ     
 . 212الضّعيف، فهذا غُرور منها

زٌ إنّ قارئ البيتين السّابقين قد لا يتوصّل إلى أي رمز فيهما، أمّا إذا أكمل القراءة فسوف يعرف أنّ "ميًّا" ليست امْرأة إنّما هي رم   
 :213الشّاعر قالللحرب، فقد 

إذ بَعد أنْ حيّ "ميًّا" في مَطلع القصيدة، وبعد أنْ طلب منها أنْ لا تَخْدعه، راح يفتخر بقومه أثناء الحرب العَوان، ثمّ يطلب من     
ليقول لها ألّا تصرمه، فلماذا أقحم الحديث ليفتخر بقومه أثناء الحرب، ثمّ عاد  يّ" ألّا تقطع مودته، فهو قطع الحديث عن "ميّ""مَ 

عن الحرب في أثناء الحديث عن "مَيّ"؟ لأنّ "ميًّا" هي رمز للحرب، فهو لم يَقطع الحديث، إنّما لوّن في الأساليب ليصبّ في بوتقة 
 واحدة وهي الفخر في وقت الحرب.

جُز البيت الأوّل عِنْد قوله " وعرّض بقول: هل يُفادى أسيرها؟"، وأنا أرى أنّ الأسير هُنا هو حَقيقيّ، وهُناك دليل آخر يوجد في عَ    
حيّ "ميًّا" أو الحرب الّتي  الشّاعر وَضحت إذ إنّ  إذ لا يُخلى سبيل أسير الحرب العَوان بسهولة، وبذلك تَكون الصّورة الشّعريّة قد

سترحل، والّتي لا يُخلى سبيل الأسير فيها، طالبًا مِن هذه الحرب أنْ تسأل عن قوم الأعشى الأبطال الشّجعان الأكارم طالبًا منها 
 ألّا تصرمه؛ فهو بطل بين قومٍ أبطال لا يفارقون الحرب، إذ إنّ القتال يجري في دمهم.

يّ" يُؤكّد ما أذهب إليه، على اعتبار أنّ أنثى القرد هو الأصل اللغوي لاسم ميّ، فالتأنيث يجمع أنثى إنّ الأصل اللغوي لاسم "مَ    
يّ" وهي الحرب، كما أنّ حيوان القرد هو دائم الحركة كالحرب الّتي تَشتعل هُنا وهُناك، كما أنّ لون القرد أسود القرد وما ترمز إليه "مَ 

 بًا، وهذا اللون يَعكس الحرب الّتي تسبب الويلات والحزن والثّكل، فيكون اللون الأسود لون الحرب.غال
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 ضَعيف لا يوثق به. :يَخدعني. حبل غُرور :يُغريني لمح وأشار ولم يُصرّح. :القول
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الشّجا: الحُزن والهمّ. غصَّ بالطعام: اعْترضَ في حلقه فَمنعهُ مِن التّنفّس. والغُصّة ما يغصّ بِه مِن الطّعام. امْترى  - 213
. يَمترون الحرب أي يثبونها وبلهبونها. العَوان الّتي قوتل فيها مَرّة بعد مَرّة. الفرض: العطيّة النّاقة: مَسح ضرعها لتُدرّ 

القدر: ما يتبقّى فيها مِن مرق، يُطلب  يعاف الّتي يوجبها الرّجل على نَفسه غيرنا ناظِر لِثواب، وقد يُقصد بِه هُنا الدّيّات.
 بَقيّة مِن مرق، وذلك لشدّة الجدب، ولحرص صاحبها على هذه البقية. المُستعير القِدر فيريده صاحبها لأنّ فيها

ئىىىىىىىىىور ىىىىىىىىىا  ا،  ذ أ ىىىىىىىىىدّ ـىىىىىىىىى   ألً  ىىىىىىىىىيّ مىىىىىىىىىيىىىىىىىىى 
حىىىىىى ىىىىىىل  يىىىىىى  ىىىىىىريىىىىىىنىىىىىىي،  دلىىىىىىي ـىىىىىى  يّ لً تىىىىىى  يىىىىىىا مىىىىىى   لىىىىىى 

  

فىىىىىىاد  أسىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىر ىىىىىىا قىىىىىىول:  ىىىىىىل يىىىىىى    وعىىىىىىرّض ـىىىىىى 
رور ىىىىىىىا  بىىىىىىىال  الىىىىىىىواّىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىيىىىىىىى  غىىىىىىى  رّ  ىىىىىىى  شىىىىىىىىىىىىىىىى   و 

 

ومىىىىي فىىىىىاسىىىىىىىىىىىىىىألىىىىي قىىىى  د  لىىىى    فىىىىىإ   شىىىىىىىىىىىىى ىىىىى   أ   تىىىى  ىىىىى 
قىىىىىىال  والىىىىىىدّافىىىىىى  الشىىىىىىىىىىىىىىىّ ىىىىىىا ر   ىىىىىىامىىىىىىل  الأثىىىىىى    تىىىىىى 
وا   مىىىىىىنىىىىىى ىىىىىىم   ب الىىىىىىعىىىىىى  ر  تىىىىىىر  الىىىىىىحىىىىىى  مىىىىىى  م تىىىىىى     ىىىىىى  ىىىىىى 
ألىىىىي مىىىىىا خىىىىلىىىىيىىىىقىىىىتىىىىي   فىىىى   ت صىىىىىىىىىىىىىرمىىىىيىىىىنىىىىي، واسىىىىىىىىىىىىىى 

  

نىىىىىىا سىىىىىىىىىىىىىىىا  أيىىىىىى    م صىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىر  زّ واإ     عىىىىىى    الىىىىىىعىىىىىى 
دور ىىىىىىا أمىىىىىىر  ّىىىىىىىىىىىىىىى  ة   ىىىىىىىىىىىىىىىااىىىىىى   ـىىىىىى     ذا غ صىىىىىىىىىىىىىىىّ
ريىىىىىىىىر  ىىىىىىىىا  لىىىىىىىىو  ىىىىىىىىا ومىىىىىىىى  ،  ىىىىىىىى  روض   تىىىىىىىى  دن  الىىىىىىىىفىىىىىىىى 
تىىىىىىعىىىىىىيىىىىىىر  ىىىىىىا در  مىىىىىى    ي سىىىىىىىىىىىىىىى  دن عىىىىىىافىىىىىىي الىىىىىىقىىىىىى     ذا ر 
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 :هد" في شعر ن  "     ل : الدّلًلة الرّمزيّةسّاـ المبحث ال
: المعنى الل و ّ   د" في المعا م:ن  "    ل أوّلًا

" تَعني أكثر من مائة من الإبل إذ  هِنْد مائة من الإبل، مِمّا يعني أنّ ""، وتعني  هِنْد قال الهرويّ  إنّ "هنيدة" وهي تَصغير "    
م، وَلَا تُجمع، وَ   . 214لَا وَاحِد لَهَا من جِنْسِها"قال: قَالَ الأصمعيّ وَغَيره: هُنَيْدةُ: مائَة من الإبلَ معرِفةٌ لَا تنصَرِف؛ وَلَا يَدْخُلها الْألف وَاللاَّ

 أمّا ابن منظور فقد ساوى بين "هند" و"هنيدة"، ثمّ أورد قولًا يفرّق بينهما، إذ قال إنّ "هند" هي المائتان في الأبل، أمّا "هُنيدة"       
ةً ابْنُ سِيدَهْ: وَقِيلَ هِيَ اسْمٌ لِلْمِائَةِ ولِم دُوَيْنَها وَلِمَا فُوَيْقَها، وَقِيلَ: هِيَ  افهي المائة منها، "هِنْدٌ وهُنَيدةٌ: اسْمٌ لِلْمِائَةِ مِنَ الِإبل خَاصَّ

يَادِيِّ قَالَ: وَلَمْ أَسمعه مِنْ غَيْرِهِ. قَالَ: والهُنَيْدَةُ مائةُ سَنَةٍ.  . 215والهِنْدُ مِائَتَانِ" الْمِائَتَانِ، حَكَاهُ ابْنُ جِنِّي عَنْ الزِّ
كهُنَيْدَةَ، أو لِما فَوقَها ودُونَها، أو للمِئَتَيْنِ، واسمُ  هِنْدٌ: اسمٌ للمِئَةِ من الِإبِلِ،بادي فقد ساوى بين "هند" و"هُنيدة" إذ قال"آالفيروز  اأمّ     

 . 217. وقد وافقه الزّبيدي في ذلك216امرأةٍ، ج: أهْنُدٌ وأهْنادٌ وهُنودٌ"
المائة من الإبل بما قد يصل إلى المائتين " تزيد عن  هِنْد أميل إلى رأي الهرويّ وابن منظور اللذين يذهبان إلى أنّ "فأنا أمّا     

قيّ أنْ من الإبل، أمّا "هُنيدة"، فأنا أرى أنّها المائة من الإبل. إذ لا يُعقل أنْ يتساوى الاسم وصيغة التّصغير له في العَدد، فَمن المنط
 " أكثر عَددًا من "هُنيدة". هِنْد تكون "

 
 :هر د" في شعن  ثانياا: الدّراسة الرّمزيّة ل "   

 )الرّمل(       :                                        218الشّاعر وقال
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 مادّة هندالفيروز آبادي، القاموس المحيط،  - 216
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جمع رُدْن فهو مقدم الكم.  :يكفّ وينثني. أردان :المتحير والّذي ذهب الحبّ بعقله. يرعوي  :تمكّن منه الحبّ فحبله. الهائم

 :الكَثيب. عالج :النّقا خرج صوته من خياشيمه.الّذي ي :الظّبي الخالص البياض. الأغنّ  :طريّة. الرّئم. بضّة :رخصة
نَسيج عريض ينظم باللؤلؤ والجوهر وتشده  :الوشاح الحبل. :تامّة الطّول والحسن. الشّطن :موضع به رمل. امرأة نياف

ر من المرأة بين عاتقها وكشحها. فإذا لبست وشاحين خالفت بينهما. فأحدهما من العاتق الأيمن إلى الكشح الأيسر. والآخ
زنه وأزنه  الحبل. :الظّهر. الرّسن :يجعل من القلائد. المتن يضرْب من الحل :العاتق الأيسر إلى الكشح الأيمن. الحبلة

فداه وافتداه  .يترك لها أنْ ترد بما تَشاء وبما يحلو لهايوجد حذف بعد حرف "أن" إذ  اتّهمه به خيرًا كان أو شرًّا. :"بشيء
 أي أهنّئ وأقول: هنّأك الله أي سرّك.قال له: جعلت فداك. أهن 

ا   ب   خىىىىىالىى  لىىىىى  مىىوم  و    الىىقىى   ز    ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىى 
م  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد   نىىىىىىى  فىىىىىىى  ىىىىىىىو  م شىىىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىوع   ىىىىىىى  ىىىىىىى    ،ا ىىىىىىى 

لىىىىىىعىىىىىىوب   ب    ىىىىىى    ىىىىىىا،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأردان   طىىىىىىيىىىىىىّ 
ا مىىىىىىىى   عىىىىىىىىالىىىىىىىى    د نىىىىىىىىقىىىىىىىىا عىىىىىىىى  قىىىىىىىى   و ىىىىىىىىي     تىىىىىىىى 
نىىىىىىى ىىىىىىىا الىىىىىىىو شىىىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىا   لىىىىىىىى  تىىىىىىى ىىىىىىىي مىىىىىىى  نىىىىىىى   يىىىىىىى 

لىىى ىىىي  د  لىىىقىىى  نىىىىى  لىىىقىىىىى   ىىى  نخىىى  تىىى   ةا،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىى 
 رّةا،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلً أرا ىىىىىىىىىا فىىىىىىىىىي خىىىىىىىىى ء  م  

ن من أرسىىىىىىىىىىىىىلىىىىى    لىىىىيىىىى ىىىىىا أنىىىىّ  ي ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىثىىىى 
يىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىا، ل ، أ    ىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىّ  وبىىىىىىىىىىدرت  الىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىو 

م ، ـىىىىىىعىىىىىىدمىىىىىىا تىىىىىىا  اطىىىىىى    أ   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوادّكىىىىىىار 
ا ي  و  ايىىىرعىىىو   ىىىيىىىنىىىىىا       حىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأ ىىىيىىىىىانىىىىىا

صىىىىىىىىىىىىىىىىىىة   خ   ، تىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىرّ ىىىىىىىىىىم  الأغىىىىىىىىى   الأطىىىىىىىىىىراع   ر 
ط ا تىىىىىالشىىىىىىىىىىىّ يىىىىىافىىىىىا     ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوإذا اىىىىىامىىىىى   نىى 

لىىىىىة   مىىتىى   تىىىىىالىىرّسىىىىىىىىى   ىى  ىى      ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى، و ىىي ـىى 
ر ض لىىىلىىىنّ  عىىى  تىىى   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىى ىىىىى ا تىىى   ا   الىىىفىىى 

يىىىىىاءا لىىىىم ت   ُ   ىىىى     ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىز  و ىىىىي فىىىىي ذا
ر  عىىىىىىىىىىى  ر  فىىىىىىىىىىىردّي عىىىىىىىىىىى      ـىىىىىىىىىىىأ  ه  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىى 
شىىىىىىىىىىىىىىىىىأت  أفىىىىىىىىىدّ ، وأ     مّ أن      ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىثىىىىىىىىى 
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د، فهو يكفّ حينًا ويحنّ نْ فه بهِ غيشعر بالهموم والأحزان داخل قلبه بعد أنْ كان في طمأنينة، وذلك بسبب ش إنّه يقول الأعشى    
 تالّذي في حديثة غنّة. وهي إذا قعدت برز لها في أحيان أخرى. فهي لعوب أكمامها يفوح منها الطّيب، ناعمة الأصابع، كالغزال 

 هِنْد قامتها كالحبل. وهي ترتدي وشاحين مزيّنين بالحلي، وظهرها كالحبل. وقد أوقعته " طول رزب تأردافها ككثيب الرّمل، وإذا قام
موضع الظّنون  يلم يختل الشّاعر بها لأنّ خجلها يمنعها من أنْ تضع نفسها ف " في مشاكل جمّة لكن المشاكل هي قدر النّاس.

ك" و"هنّأك ءقول "جُعلت فدااللرّدّ. وعندما التقيا، وبعد أنْ حيّاها بادر بوالشّكوك. لكنّه أرسل إليها رسولًا يشرح حبّه لها يطلب منها ا
 . 219الله"، وقد كان يخشى ذعرها، كما يخشى السّائس ذعر فرسه حين يروّضها

البيت ( في البيت الثّاني، ولكنّه يشير إلى أخرى اسمها في هِنْدوهو يتّجه في غزله إلى صاحبة اسمها )حسين: "محمّد قال محمّد    
غير ذلك،  . غير أنّي أرى 220"جُملة، وعن ذكرياته معهن. ء( والواقع أنّه لا يقصد بحديثه امرأة معيّنة، ولكنّه يتحدّث عن النّسا12)

الدّليل أنّ "هِنْدًا" في القَصيدة السّابقة ليست امْرأة، إنّما هي رمزٌ للنّاقة الّتي في قطيع، وأستند في ذلك إلى ثلاثة دلائِل، جاء  إذ أرى 
 الأوّل في البيت الخامِس حين قال:  

ونحن إذا تساءلنا لماذا تحتاج "هِنْد" إلى  ن ينتهيان إلى حليّ، صورة جَميلة،ياعر يَصف لنا ما ترتديه "هِنْد" من وشاحشّ الف    
 ؛نيقد نتوصّل إلى نتيجة مفادها أنّ الشّاعر شبّه الحبل الّذي على الناقة بالوشاح يُشبهان الرّسن؟ ولماذا هذان الوشاحانن؟ يوشاح

رّسن على لماذا شّبّه الأعشى الوشاحين بال أيْضًا أنْ نتساءل؛ . يجبلأنّ الحبل الّذي تربط فيه النّاقة يكون من يمين ومن يسار
التّشبيه يكمن في صورة امْرأة ترتدي وشاحين، بصورة ناقة يوضع في فمها رسن، لذلك لعلّ الجواب على ذلك يكمن في أنّ  المتن؟

 رمزٌ للنّاقة.فإنّي أرى أنّه لم يشبّه الوشاحين بالرّسن بل جاء التّشبيه صورة بصورة. مِمّا يُشكّل دليلًا على أنّ "هِنْدًا" الأنيقة ما هي إلا 
 ابع حين قال:أمّا الدّليل الثّاني فيكمن في البيت السّ 

د" "هِنْ  الشّاعر فإذا عرفنا أنّ الأصل اللغوي لاسم "هِنْد" هو المئتان من الإبل، نَجِد أنّ البيت يَنْطبق على هذا المعنى، إذ لا يَرى    
ناقة رمز  ئتيإلى أنّها تَخْجل، كالنوق الّتي تَكون في مجموعة تَتكون مِن م وهي وحدها، فهي تَكون دائِمًا في مجموعة مُرجِعًا ذلك

 لها باسم "هِنْد".
 أمّا الدّليل الثّالث فيكمن في آخر بيت من الأبيات السّابقة، حين قال:

فهو يَبدو لطيفًا، ومن عادة  ؟لهذا البيت يقول فداك الله، وهنّأكِ الله، لماذا يَخْشى من ذعرهايت السّابق بفي ال الشّاعر إذ كان   
بل يُذعر إذا النّساء ألا يُذعرنَ إذا رأينَ شَخْصًا لطيفًا يقول كلامًا لطيفًا، إلا إذا كُنّا أمام حيوان لا يَفهم لطف الشّخص الّذي يُقابله، 

هِنْدٌ رمزٌ للنّاقة الّتي في القَطيع، وقد أكّد الأصل  -حسب رأي –تطيع أنْ نَفهم هذا الذّعر. وهكذا كانت مَرّت حشرة أمامه، وبذلك نَسْ 
 اللغوي لاسم "هِنْد" على ذلك. 

وهكذا رأينا الأعشى قد وظّف سبعة أسماء مرّة واحد، لكن ما زالت لها دلالة رمزيّة، مِمّا يعكس رغبة الشّاعر في صبغ هذه    
ة ء بدلالتها الرّمزيّة المعيّنة مرّة واحدة فقط، فكانت قبيلة الشّاعر خاصّة في وقت الحرب دلالة لكنية "أم خُلَيْد" انْعكاسًا لدلالالأسما

                                                           
 .356ص حسين، الدّيوان، محمّد يُنْظر: محمّد  - 219

 .356ص، م.نحسين، محمّد محمّد  - 220

يىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىا وأخشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ذ    ، ر ىىىىىىىىىىىىىاعىىىىىىىىىىىىىوأر ىىىىىىىىىىىىىّ
  

فىىىعىىىىىل  ـىىىىىالىىىقىىى  ثىىىىىمىىى      نىىى  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ود  السىىىىىىىىىّ ل  مىىىىىا يىىى 
 

نىىىىىىى ىىىىىىىا الىىىىىىىو شىىىىىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىا   لىىىىىىىى  تىىىىىىى ىىىىىىىي مىىىىىىى  نىىىىىىى   يىىىىىىى 
  

مىىىىىىىىتىىىىىىىى   تىىىىىىىىالىىىىىىىىرّسىىىىىىىىىىىىىىىى     لىىىىىىىىة، و ىىىىىىىىي ـىىىىىىىى    ىىىىىىىى  ىىىىىىىى 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرّةا،   لً أرا ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي خىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ء  م 
  

يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاءا لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم ت ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىز        ُ  و ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي ذا
 

 وأرّ ي ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا وأخشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ذعر ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا، 
  

نىىىىىىى  ثىىىىىىىمىىىىىىى   فىىىىىىىعىىىىىىىل  ـىىىىىىىالىىىىىىىقىىىىىىىود  السىىىىىىىىىىىىىىىىّ  ل  مىىىىىىىا يىىىىىىى 
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والنّوم دلالة  يس"،"هُرَيْرَة" الّتي كانت "أمّ خُلَيْد" كُنيتها. والأرض دلالة "رَيّا"، وطيب ذكر قبيلة الشّاعر دلالة "زَيْنَب"، والفرس دلالة "لَم
 "مَهْدد"، والحرب دلالة "مَيّ". وصورة النّاقة في القطيع دلالة "هِنْد".  

، إذ إنّ هُناك خمسة أسماء غير مألوفة وليست كما أسلفنا لا يعني أنّ كل الأسماء غير المألوفة لها دلالة رمزيّة ما سبقغير أنّ     
 ة". مَ يْ طَ "فُ ، و"اسسيِ "باب، وورَ ، "ساءالخَنْ و" "،ط"حِنْقِ هي في شعر الأعشى، و  لها دلالة رمزيّة

، 222أمّا اسم الخنساء فقد كان بمعنى تأخّر الأنف إلى الرّأـس، وارْتفاعه عن الشّفّة، 221بمعنى طائر الدّرّاج وقد جاء اسم "حِنْقط"    
 ،224شيء وأنا أرجّح أنْ تكون سياسة النّوق وسياس بمعنى سياسة  .223البيضاء أو السّوداء الكثيفة وقد جاء اسم "رَباب" ليعني السّحابة

  .225كان اسم "فُطيمة" بمعنى فصل الطّفل عن الرّضاعة اً وأخير 
ووردت هذه الأسماء في شعر الأعشى ورودًا عابرًا، دون إيراد أي معلومات عنها، غير أنّ محقّق الدّيوان اجتهد في إيراد بعض     

" و"فُطيمة"، إذ قال عن "حِنْقِط" هي " زوجة رجُل من بني جَعفر بن ثَعْلبة كان يقاتل مع الرّباب، اسمُه يزيد المعلومات عن "حِنْقِط
. أمّا فطيمة"، فقد قال فيها:" كانت 226بن القحاديّة، منسوف إلى قحادة أحد فرسان العرب من بني تميم، أبو شَريح زوجها يزيد هذا"

من بَني سيار، وله امرأة غيرها من قومه، فتعايرتا، فعمدت السّياريّة فحلقت ذوائِب "فُطيمة"؛  رجل" من بني سَعد بن قيس، كانت عند 
بالقول إنّ هذه الأسماء وأختم الحديث عن هذه الأسماء الخمسة  227فاهتاج الحيّان واقتتلوا، فهزمت بنو سعد قوم الأعشى، بني سيّار

 ممّا يُعدّ دليلًا على عدم وجود دلالة رمزيّة لها.ليّة، ز الخمسة وردت بعيدًا عن المُقَدّمة الغ
 ال اتمة

 وإنّي بعد أن أنهيت دراستي هذه، تمكنّت من الوصول إلى عدّة نتائج هي:
"،  قُتَيْلَةو  "، " عُفارَةو  "، "سُمَيّة و  "، " سَلْمىو سُعاد"، "و "، "جُبَيْرَة و  يّا"، "اثنين وعشرين اسمًا في ديوانه، هي "تَ  الشّاعر وظّف   

باب"، رَ و "، "الخَنْساءو "، "حِنْقِطو "، "هِنْدو يّ"، "مَ و ، ""مَهْدَدو "، "لَميسو "، "بزَيْنَ و  يّا"، "رَ و )كُنية(، "خُلَيْد أمّ و "، هُرَيْرَةو "، "مَيْثاءو ليلى"، "و "
يّا" الثّاني في مرّات، ثمّ كان اسم "تَ  تسع" الّذي تكرّر  قُتَيْلَة ". وقد كان الاسم الأكثر حظًّا في التّكرار هو اسم " فُطَيْمَةو ياس"، "سِ و "

" ثلاث مرّات،  هُرَيْرَة ، و"سُمَيّة تَكّرر أربع مرّات، وقد تَكرر اسما ""  لَيْلى عدد مرّات التّكرار إذ تَكرّر ستّ مرّات، ثم وجدتُ أنّ اسم "
 تَكرّرت هذه الأسماء مرّتين فقط. و  "، مَيْثاء "، و"عُفارَة"، و  سَلْمى و" " و"سُعاد"جُبَيْرَة أمّا "

، حِنْقِطو ، هِنْدو  يّ،مَ و ، مَهْدَدو ، لَميسو ، زَيْنَبو يّا، رَ و)كنية(، خُلَيْد فهي أمّ  الشّاعر أمّا الأسماء غير المألوفة في شعر
. وبهذا تَكون الأسماء المُكرّرة أو ما أطلق عليها الأسماء المألوفة عشرة أسماء، أمّا غير المُكرّرة فُطَيْمَةو  ياس،سِ و باب، رَ و ، الخَنْساءو 

 أو الأسماء غير المألوفة فقد كان مَجموعها اثني عشر اسمًا. 
 الشّاعر ة معيّنة، وكلما أرادكشفت هذه الدّراسة عن سبب تعدد الأسماء المألوفة وغير المألوفة منها، إذ إنّ كلّ اسم كان رمزًا لدلال    

، فامتنع ةغير مرة واحدفيها وظيف دلالة الرّمز ي، إذ لم يرد والأسماء التي لم تكررلجأ إلى تَكرار الاسم. أنْ يوظّف هذه الدّلالة 
 التّكرار.

من الأسماء الّتي تَحمل دلالة رمزيّة وَردت في مُقدّمة القَصائد الّتي كانت في مُجملها مُقدمات غَزليّة، سواء  ىإنّ الغالبيّة العُظم  
من أسماء النّساء، إذ وَجدت أنّ سبعة  ىغير المألوفة. وقد شكلّت هذه الأسماء الغاليّة العُظم مالاسم من الأسماء المألوفة أ كانأ

                                                           
يُنْظر: الهروي، تهذيب اللغة، مادّة حيْقِط. ابن مَنْظور، لسان العرب، مادّة حيقِط، الزّبيدي، تاج العروس، مادّة  - 221

 حنقط.

 تاج العروس، مادّة خنس. يُنْظر: الزّبيدي، - 222

 يُنْظر: الفارابي، الصّحاح، مادّة ربب. - 223

 يُنْظر: ابن منظور، لسان الهرب، مادّة ساس، الزّبيدي، تاج العروس، مادّة ساس. - 224

 ، مادّة فطم.م.سيُنْظر: الهروي،  - 225

 .311حسين، الدّيوان، ص محمّد محمّد  - 226

 .135حسين، م.ن، ص محمّد محمّد  - 227
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ة فلم ترد في مقدّمة القصيدة، له دلالة رمزيّة. أمّا الأسماء الّتي لا تَحمل دلالة رمزيّ  الشّاعر في شعر عشر اسمًا من أسماء النّساء
 .فُطَيْمَة ياس،، رَباب، سِ الخَنْساء، حِنْقِطكانت الأسماء الّتي لا رمز فيها خَمسة، وهي؛ وليس في قصيدة. و وُجدت في مَقطع  بل
 استخدام الرّمز يدلّ على قدرة الشّاعر، وبُعد رؤيته، إضافة إلى ذلك كانالبلاغة في القول، و  مز كنوع منإلى الرّ الشّاعر لجأ    

كان المعنى واضِحًا، كان الرّمز أبين. ممّا يُشكّل قوّة تأثير على السّامعين. لذلك  كلّمايستخدم الرّمز كي يُظهر المعنى، ف الشّاعر
 .البلاغة، إذ يهدف استخدام الرّمز أهداف استخدام البلاغة نفسهايجد الباحث في موضوع الرّمز شذرات في كُتب 

يّا" هو تَصغير اسم الإشارة "تا" أو اسم الموصول "تا" إلا أنّه خالف القياس ولعلّ المَقصود من هذا التّصغير إنّ اسم "تَ        
يّا". وقد ورد الاسم في ستّ قصائد، وجاء رمزًا للأفعى مرّة، ثمّ فالقائل يشير إلى محبوبته بتحبّب عندما يَستخدم اسم "تَ  ،التّحبّب

 ، وللخمر، وللممدوح نفسه، ثمّ كان رمزًا للحرب، وأخيرًا للسّنة.مَحْفَدلل
الأسورة الّتي تَكون من الّذهب أو الفِضّة، مهما تَعدّدت المُسميّات، سواء أقلنا  ي" والّتي تَعنجُبَيْرَة " هو تصغير " جُبَيْرَة اسم "   

وع من الأساور فتحولت اللفظة إلى اسم دماليج، أو يارقة أو دستّبند أودِسْتينَج، ويبدو أنّ النّساء في ذلك الوقت كُنّ يُفضّلن هذا النّ 
إلى  مائلًا  ان في المرّة الأولى رمْزًا لناقة محتمل أنْ يكون لونها أبيض أو بُنيًّ الاسم مرّتين، كا الشّاعر وقد استخدم من أسمائهنّ.

 الحُمرة. وفي المرّة الثّانية، كانت رمزًا للسّجن.
عادى، فتكون صيغة "سُعاد" العلم المرخّم، وممّا يدعم ما أذهب إليه  ل رجّح أنْ يكون الأصل اللغوي على الأ   "سُعاد" هو نبات السُّ

 الاسم مرّتين، كان في المرّتين رمزًا للسّعادة. الشّاعر وقد وظّف أنّ اسم سُعاد على وزن فُعال،
مان" للمذكّر على أساس أنّ الألف المَقصورة في ومنه اشْتقّ اسم "سل" هو السّلامة من البلاء،  سَلْمىالمعنى الأصلي لاسم" إنّ    

، وقد اسْتَخدمه الأعشى " من علامات المؤنّث، وأنّ الألف والنون في نهاية اسم "سلمان" من علامات المُذكّر سَلْمى نهاية اسم "
لم تَكن علمًا بل صفة لبطلة القصيدة ف. أمّا في المرّة الثّانية خاصّة في وقت السّلم مرّتين، كانت في المرّة الأولى رمزًا لقبيلة الشّاعر

 وهي "هِنْد" كَنوع من الدّعاء بالسّلامة من الأذى. 
 الّتي بُحث التّركيب الصّرفي لها في المَعاجم، وأنا أرى أنّ أصل اسم " -إلى جانب تَيّا -" من الأكثر الأسماء  سُمَيّة كان اسم "   

، والّتي عند تصغيرها تُقلب الألف الّتي في منتصفها إلى ياء ثُمّ تُضاف ياء التّصغير بعد ضَمّ السّين، ثُمّ تحذف هو سماء "سُمَيّة 
 الهمزة وتًستبدل بتاء مربوطة. وقد وظّفه الأعشى ثلاث مرّات، كان فيها كلّها رمزًا لآلهة الخصب والمطر.

 م عيدانه في إشعال النّار، وهو مُفرد "العفار" اسم " يعني الشّجر الّذي تُسْتخد عُفارَة اسم "إنّ    
، وقد وَظّفه الأعشى مرّتين. كان في المرّة الثّانية مُصغّرًا. وقد جاء في الشّجرة المذكورة، وأنّ عيدانه من أفضل العيدان لإشعال النّار

 المرّتين رمزًا للشّمس.
ذات الشّحم واللحم أي  قُتَيْلَة، الّذي يعني ذات الشّحم والدّسم. وبهذا يُصبح معنى تال" اشتقّ من القَ  قُتَيْلَةاسم " نستطيع أنْ نَقول    

 الاسم تسع مرّات، كان الاسم فيها كلّها رمزًا لناقة الشّاعر الّتي أحاطها بنوع من التّمييز والقرب.  الشّاعر المكتنزة. وقد وظّفه
"، وقالت إنّه البدء في السّكر ونشوته، ولم يوجد اخْتلاف حوله، وقد استخدمه  لَيْلى اتّفقت المعاجم حول الأصل اللغويّ لاسم "   

 .اللّذة النّابعة من امتلاك السّلطة مت رمزًا للذّة، سواء اللذّة النابعة من شرب الخمر أكان الأعشى أربع مرّات،
وقد  والأرض الليّنة من غير رمل، والأرض الطّيّبة العَذبة،، ما بين الأرض السّهلة، ة" بسيط مَيْثاء كانت الفروق حول اسم "   

 ا رمْزًا لنفس الشّاعر.ممرّتين، كان في كلتيه الشّاعر وظّفه
، بشكل لا خِلاف ولا غُموض فيه، وهو تَصغير هرّة، وقد استخدمه الأعشى ثلاث هُرَيْرَةاتّفقت المعاجم حول الأصل اللغويّ لاسم    

 .في وقت القتال ا رمزًا لقبيلة الشّاعرمرّات، كان فيها كلّه
"، وإذا عرفنا أنّ "، خُلَيْد"أمّ بـ هُرَيْرَة ، وقد كُنيّتاسم من أسماء الجنانإنّ اسم "خُليد" هو صيغة تَصغير للفظة "خُلد"، الّتي هي    

 ".خُلَيْدهي أيْضًا انْعكاسًا لهذا الرّمز. إذ لم يَكن هُناك أي مَعلومة أخرى عن " أمّ  خُلَيْد" هي رمز لقبيلة الشّاعر تَكون كُنية أمّ هُرَيْرَة "
الارتواء من يّا" الّذي يعني ما كان ضدّ عَطشى، إذ إنّ جذره يعني تحت الأسماء المألوفة الّتي لها دلالة رمزيّة، نجد اسم "رَ     

" رمزًا زَيْنَب  وقد كانت "أصله إلى شجر طيّب الرّائحة، " علم مرتجل يعود في زَيْنَب  يّا" رمزًا للأرض. أمّا اسم "، وقد كانت "رَ الماء
" رمزًا لفرس  لَميس ، وقد كانت "المرأةُ اللَّيِّنَةُ المَلْمَسِ  ي" الّذي يعن لَميس قبيلة الشّاعر الطّيبة الذّكر والأصل، وُصولًا إلى اسم "ل
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رمزًا للنّوم. ثمّ  "مَهْدَد"" يعود في أصله إلى لفظة "مهد" الّذي هو سرير الطّفل المَعروف، وقد كانت  مَهْدَد الشّاعر. وقد كان اسم "
 يّ" الّذي يعني اسم من أسماء القردة، والّذي رمز به الأعشى إلى الحرب. كان اسم "مَ 

  قطيع.   المائتين من الإبل، وقد كان رمزًا لناقة في ي" الّذي يعن هِنْد وأخيرًا كان اسم "
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 اا مة المصادر والمرا  
 :المصادر -1 

ت ل  في أسماء الشّعراء وتنا م وألقا  م وأنسا  م وبع  ، (370)ت الآمدي، الحسن بن بشر -1 م ع  م الشّعراء للمر باني الم  ت ل   والم   
 .(م1982/ه1402)، دار الكتب العلمية، بيروت، 2، طشعر م

رقم بن أبي الارقم، شركة دار الأ ،1، ط محا رات الأدـاء وم حاورات الشّعراء وال ل اءه(، 502) ت بن محمد الأصفهاني، الرّاغب  -2
 .(م2000 ه/1420)بيروت، 

 .(م1957 /ه1377)دار الثّقافة، بيروت، ،الأغانيه(، 365 ) ت علي بن الحسنالأصفهاني،  -3
 .(م1977ه/1397) حسين، مكتبة الآداب،  محمّد ، شرح وتعليق محمّدالدّيوا ، ه(50ت )الأعشى، ميمون بن قيس  -4
مكتبة الخانجي، ، 4، تحقيق عبد السّلام هارون،ط خزانة الأدب ولبّ لباب لسا  العربه(: 1093) ت  بن عمر البغدادي، عبد القادر -5

 .(م1997/ه 1418)القاهرة، 
 .(م2003 /ه1423)     بيروت،تبة الهلال، ، دار ومكال يا  والتّ يي ه(: 255الجاحظ، عمرو بن بحر )ت  -6
 .(م1882 /ه1302)       ، مطبعة الجوائب، القسطنطينيّة،1، ط نقد الشّعره(: 337ابن جَعفر، قُدامة )ت  -7
 .شاكر، دار المدني، جدّة، )ب.ت(، تحقيق محمود طبقات ف حول الشّعراءه(: 232 تالجمحي، ابن سلّام، ) -8
 .  (م2010 /ه1430)، جمعه لويس مامينيون، دار سمر قند، الدّيوا الحلاج،  -9

 )ب.ت(. ، المكتبة العلميّة، بيروت،المصبا  المنير في غريب الشّر  الئ  يره(، 770، )ت الحموي، أحمد بن محمّد -10
الدّار  -، المَكتبة العصريّة5ط  ،، تحقيق يوسف الشّيخ محمّدم تار الصّحا ه(:  666الرّازيّ، زين الدّين محمّد بن أبي بكر )ت  -11

 .(م1999 /ه 1419)صيدا،  -النّموذجيّة، بيروت
 .ر الطّفل العربيّ، )ب.ت(، داتاري  آداب العربه(،  1356ت الرّافعي، مصْطفى ) -12
 دار الهداية.  ، مجموعة من المُحقّقين،تاٍّ العرو  م   وا ر القامو ه(: 1205الزّبيديّ، محمّد بن محمّد )ت  -13
 /ه1418)، دار الكتب العلميّة، بيروت، 1تحقيق محمد باسل عيون السّود، ط، أسا  ال  غة ه(:538مخشريّ، محمود بن عمرو )تالزّ  -14

 .(م1998
 /ه1416) دار إحياء التّراث العربي، بيروت، ،4، تحقيق خليل إبراهم جفال، ط الم ص  :(458ت )، علي بن إسماعيل ابن سيده -15

 .(م1996
عار الشّعراء ال ا ليي  السّتة، ه(:476) الأعلمالشّنْتمري،  -16 ، دار الآفاق الحَديثة، القاهِرة، ۳تَحْقيق مْحَمّد عبد المنْعم خَفاجي، ط أش 

 .(م1963 /ه1383)
 (.م1967 /ه1387)، دار المشرق، بيروت، 2، ط شعراء النّصرانيّة ا ل اإس م(: 1347شيخو، لويس )جَمعه ونسّقه( )ت  -17
 ه/1404ار الكتب العلميّة، بيروت، ،  د1طتحقيق مفيد قميحة، ، العقد الفريده(: 328ابن عبد ربّه، شهاب الدّين أحمد بن محمّد ) -18

 م، ثمانية أجزاء.1984
للملايين، ، دار العلم 4تحقيق أحمد عبد الغفور عطار، ط ، الصّحا  تاٍّ الل ة وّحا  العربيّة: ه(393الفارابي، إسماعيل بن حماد )ت  -19

 .(م1987 /ه 407) بيروت،
 .(م2005 /ه1425)، دار المعرفة، الدّيوا ه(، 1181ابن الفارض )ت -20
، 8، تحقيق مكتب تَحقيق التّراث في مؤسّسة الرّسالة، ط القامو  المحياه(:  817الفيروز آبادي، مجد الدّين محمّد بن يَعقوب ) ت  -21

 .(م2005 /ه1425) والتّوزيع، بيروت،مؤسّسة الرّسالة للطّباعة والنّشر 
  .(م2003/ه1423)دار الحديث، القاهرة،  ،الشّعر والشّعراءه(: 276ابن قتيبة، عبد الله )ت  -22
 ار الجيل، بيروت، )د.ت(.، تحقيق محمّد خفاجي، د3، طل  غةالًيضا  في علوم اه(: 739القزويني، محمد بن عبد الرّحمن ) -23
يرّية(: 465القشيري، زيد الدّين أبي قاسم )ت  -24 ش   ، تعليق زكريا الأنصاري، دار جوامع الكلم، القاهرة، )د.ت(. الرسالة الق 
 .(م1981/ه1401)، تحقيق محمد عبد الحميد، دار الجيل، 5، طالع مدة في محاس  الشّعر وآداـهه(: 463القيرواني، ابن رشيق ) -25
قا   اإع ا  الطرا  :ه(745)ت  المؤيّد بالله، يحيى بن حمزة، -26 ه 1422المكتبة العنصرية، بيروت،  ،1ط ،لأسرار ال  غة وعلوم   

 .م2002/
، مكتبة القدسي، دار الكُتب العلميّة، بيروت لبنان، 2ط ، تصحيح وتعليق ف. كرنكو، مع م الشّعراءه(: 384المرزباني، محمّد )ت  -27
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